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Od redakgji

Walory architektoniczne danego obiektu w pierwszej kolejnosci oceniamy
na podstawie ogladu jego zewnetrznej formy i ksztaltu. Frontowa elewacja, strzeliste
wieze, monumentalny gmach czy tez wysmakowany detal w oprawie drzwi lub okien
s3 czesto tymi elementami, ktore ukierunkowuja nasz odbiodr. Architektoniczny wystréj
wnetrz pozostaje nieco ,w cieniu’, schowany za murami, skryty pod dachami i hetmami
wiezyczek. O ile w przypadku kosciotéw czy krélewskich rezydencji odkrywanie tego,
co kryje si¢ za $wigtynnym portalem czy palacowa brama jest stosunkowo latwe, o tyle
trudniej jest dotrze¢ do wnetrz kamienic badz prywatnych willi. Gdy jednak przekroczy
sie prog zamknietych na co dzien drzwi, mozna zosta¢ zaskoczonym réznorodnoscia
oraz kunsztem artystycznym zastosowanych rozwigzan.

Paradoksalnie aranzacja architektoniczna wnetrz moze okazaé sie wiekszym
wyzwaniem niz realizacja najbardziej reprezentatywnej fasady budynku. Jak zauwazaja
autorzy niniejszego zbioru, wnetrza musza by¢ nie tylko funkcjonalne, ale powinny
kreowaé okreslong atmosfere, adekwatng do, celéw jakim stuzg. Aranzacja kazdego
wnetrza okazuje si¢ by¢ odpowiedzialnym zadaniem - czy bedzie to $wigtynna przestrzen
modlitwy, sala widowiskowa, czy skromny salon, miejsce rodzinnych spotkan. Kazde
wnetrze niesie ze sobg pewien potencjal, ktéry moze zosta¢ umiejetnie wykorzystany
przez architekta, tak aby walory uzytkowe laczyly si¢ z estetycznymi i jednoczes$nie
wpisywaly w stylistyke calego obiektu. Oddajac w Panstwa rece owoc kolejnej, juz X,
edycji konferencjiz cyklu ,, Architektura Miast”, zapraszamy do podrdzy przez rznorakie
wnetrza - hole uzdrowisk, sienie kamienic, salony willi czy tez $wigtynne prezbiteria -

i odkrywania ich nie zawsze oczywistych urokéw. Zyczymy inspirujacej lektury!






Hanna Grzeszczuk-Brendel

Wstep

Kontynuujac w 2022 roku interesujacg i potrzebng inicjatywe, Kujawsko-
Pomorskie Centrum Kultury w Bydgoszczy juz po raz dziesiaty zorganizowalo,
w dniach 29-30 wrzesnia, konferencje z cyklu ,, Architektura Miast” Tym razem jej
tytul brzmial Za zamknietymi drzwiami. Wystroj wnetrz w XIX i XX wieku.

Temat przewodni zwracal uwage — jak pisali organizatorzy w zaproszeniu
konferencyjnym - ,na elementy aranzacji wnetrz bezposrednio powigzane ze
strukturg architektoniczng budynkéw, ktére stanowig o ich stylistyce, charakterze,
reprezentacyjnosci czy funkcjonalnosci”. Te zagadnienia niezbyt czesto traktowane s3
jako odrebny problem badawczy, cho¢ cechy formalne, materialy i umiejscowienie
detali wykonczeniowych dopelniaja stylowa identyfikacje obiektow i dookreslaja
status uzytkownikow.

Trzeba tez podkresli¢, ze sg to elementy najbardziej podatne na zniszczenie,
szczegélnie jesli sa ukryte za tytulowymi ,zamknigtymi drzwiami” O ile
opiece konserwatorskiej podlegaja detale elewacji, a w pewnym stopniu stuzby

konserwatorskie panuja takze nad wystrojem wspolnych przestrzeni sasiedzkich,
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to wystr6j mieszkan umyka czesto bezpowrotnie i jest znany tylko ze starych
pocztowek czy zdje¢ rodzinnych. To w znacznym stopniu ttumaczy zakres czasowy
przedstawionych referatéw, koncentrujacych si¢ na obiektach od przetomu XIX i XX
wieku, ale w wigkszo$ci dotyczacych architektury dwudziestowieczne;.

Mozna uzna¢, ze stosunkowo dobrze zachowala sie historyczna architektura
uzdrowiskowa, ktdrej przeglad przedstawia Weronika Redmerska z UMK w Toruniu
w artykule Wnetrza polskich uzdrowisk w XIX wieku. Na tle krétkiej historii uzdrowisk
omawia ona raczej zachowane niz rekonstruowane wnetrza — nieprzypadkowo
te dostgpne dla ogdtu kuracjuszy. Na marginesie warto doda¢, ze najwickszym
modernizacjom ulegaja sanatoryjne pomieszczenia zabiegowe i pokoje gosdcinne,
co jest nieuniknione w zwiagzku z rosnacymi standardami wyposazenia sanitarnego.
Nalezaloby jednak przed tymi przeksztalceniami zadba¢ o mozliwie bogata
dokumentacj¢ inwentaryzacyjna i fotograficzng, bowiem czesto mamy tu do czynienia
nie tylko z artefaktami, ale tez z zabytkami techniki.

W lepszej sytuacji pod tym wzgledem sa niegdy$ prywatne wille gosci
uzdrowiskowych, w wielu wypadkach objete opieka konserwatorska. Pozwala to
na rekonstrukcje obiektu razem z zachowanym wyposazeniem i wystrojem, czego
dowodzg losy willi Claaszendw w Sopocie, przedstawione przez Karoline Babicz-
-Kaczmarek i Marig Bilikiewicz z Muzeum Sopotu, ktérego siedziba miesci si¢ wlasnie
w tej willi. Autorki omawiajg dyspozycje i pierwotne funkcje pomieszczen, prezentuja
kolejnych wladcicieli, a wreszcie prace konserwatorskie. Skupity sie one na mozliwie
wiernym odtworzeniu oryginalnego budynku, co byto mozliwe dzigki nawigzaniu
kontaktow ze spadkobiercami pierwszych wilascicieli. Zachowane fotografie, ktére
same w sobie maja warto$¢ historyczna, i przekazane przedmioty, acznie ze szczgsliwie
zachowanym wystrojem: stolarka, kaloryferami, dekoracja stropéw itd., pozwalaja
na stopniowe odtworzenie klimatu wnetrz mieszczanskich z poczatku XX wieku
i ukierunkowuja dalsze zakupy wyposazenia.

Funkcje muzealne wydaja si¢ stanowi¢ by¢ moze najlepsza ochrong dla
zachowanych budynkéw, facznie z ich wyposazeniem. Agnieszka Zagrajek z Muzeum
Domu Jana Matejki w Krakowie wskazuje jednak, ze adaptacja na cele wystawiennicze
wigze si¢ z problemami wynikajacymi z polaczenia autentyzmu obiektu i jego
wyposazenia z wymogami ekspozycyjnymi oraz — réwniez tymi kolizyjnymi -
potrzebami zwiedzajacych. Tu takze istotng role odgrywa modernizacja, w duzym

stopniu ,,ukrywana” przed widzami. Autorka przedstawia nie tylko proby odtworzenia



mieszkania Matejki, ale tez pokazuje, jak poprzez zmieniajace si¢ sposoby ekspozycji
prezentowano artyste i jego znaczenie w sztuce i kulturze polskiej.

Jakub Jastrzebski z Muzeum Krakowa wykorzystuje motyw ornamentéw
klatek schodowych krakowskich kamienic z przelomu XIX i XX wieku do szerszych
dywagacji na temat stylu. Wiacza wiec do swoich rozwazan takze kamienice
eklektyczne z elementami secesji, wskazujagc na typowe elementy czerpane
z popularnych éwcze$nie wzornikéw, facznie z lokalnymi. Autor wymienia firmy
dostarczajace dekoracyjne plytki, kafle itp., co sktania do zastanowienia nad ich
wspolpracy z projektujacymi kamienice architektami. Artykul jest tez swego rodzaju
przewodnikiem z oméwieniami zachowanych detali: witrazy, sztukaterii, stolarki czy
$lusarki, a takze firm i twdrcow.

Jednym z typowych elementéw wystroju kamienic na przetomie XIX i XX
wieku bylo szklo, ktére zachowalo si¢ w wielu wypadkach w dobrym stanie. Ten
temat omawia Malgorzata Maksymiuk na przykladzie 16dzkich szyb trawionych
z tego czasu, uwzgledniajac techniki ich wyrobu na podstawie najnowszych badan.
Autorka omawia rodzaje szyb ze wzgledu na sposéb nanoszenia dekoracji i ich
charakter. Byly one stosowane najczesciej w drzwiach wewnetrznych i zewnetrznych
mieszkan i lokali ustugowych, a takze w oknach klatek schodowych. Autorka omawia
tez histori¢ powstania i udoskonalanie tej techniki oraz jej rozpowszechnianie w XIX
wieku, dzigki uprzemystowieniu produkcji, takze na terenach polskich.

Popularne w XIX wieku elementy wystroju wnetrz sgsiedzkich i mieszkan
byty uzywane takze w okresie miedzywojennym, cho¢ w zmienionej stylistyce. Celina
tozowska z Referatu Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Gdyni omawia to na
przykladzie wybranych kamienic §rédmiescia Gdyni, gdzie powstawaly eleganckie
domy, w ktorych wystroj stref sasiedzkich podkreslal status mieszkancéw. Nastapilo
znaczne uproszczenie materialéw i wzordéw: czesto stosowano terakote na posadzce
i $cianach, szkliwione i ceramiczne plytki, lamperie, a takze coraz popularniejsze
lastryko, natomiast rzadko pojawiat si¢ szlachetny kamien.

Inng grupa obiektéw, w ktérych mozna przesledzi¢ przemiany wystroju
wnetrz, s3 gmachy uzytecznosci publicznej. Piotr Zygmunt Kowalski (Eva Cassirer
Stiftung, Berlin) na przykladzie neoklasycystycznej hali miejskiej w Tczewie
przedstawia architekture i wystr6j wnetrz stuzacych jako restauracje réznego typu,
sale zebran czy biblioteka. Na podstawie zachowanej pocztéwki przedstawiajacej

sale widowiskowo-bankietowg autor podjal probe szczegétowej rekonstrukeji mocno
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zmienionych wnetrz. Omawia kolejno poszczegélne pomieszczenia wiacznie z ich
architektonicznym rozcztonkowaniem, sztukateriami czy o$wietleniem.

Takie elementy wystroju jak stolarka, slusarka, szklo, snycerka, malarstwo
$3 mocno narazone na zniszczenie, ale najszybciej wymienialne s3 meble i inne
ruchome elementy wyposazenia, w znaczacy sposob dookreslajace charakter wnetrz
architektonicznych. Joanna Wojciechowska-Kucieba prezentuje meble thonetowskie
we wnetrzach uzytecznosci publicznej XIX i XX wieku. Sa one przyktadem
projektowania, ktdre wyrasta ze swojego czasu, ale dzigki trafnym rozwigzaniom
estetycznym i funkcjonalnym zyskalo wymiar ponadczasowy. W efekcie zapelnity
one nie tylko kawiarnie, dworce i urzedy w XIX i XX wieku, ale tez zostaly uzyte
przez wybitnych architektéw, na przyklad przez Ottona Wagnera w Pocztowej Kasie
Oszczednosci w Wiedniu oraz towarzysza nam do dzisiaj.

Specyficznym zagadnieniem jest wystrdj wnetrz kos$cielnych, co zostato
omoéwione w dwdch artykutach. Rafal Kubiak z Muzeum Solca Kujawskiego zajat
sie wnetrzem ko$ciota pod wezwaniem Swietego Stanistawa Biskupa i Meczennika
w Solcu Kujawskim z poczatkdw XX wieku. Zachowaly sie tu oltarze bedace
wyposazeniem wczesniejszych kosciolow znajdujacych sie w tym miejscu, co jest
zjawiskiem typowym. Takze rozbudowa zbyt malej z czasem $wigtyni jest praktyka
czesto spotykang, przy czym autor podkresla problemy finansowe, co na pewno sprzyja
zachowaniu wcze$niejszego wyposazenia. Kolejno wymienione sg powszechne dla
wnetrz koscioléw elementy wystroju: z malowidtami, witrazami, dzwonami itp.

W kolejnym artykule na temat architektury sakralnej Lukasz Wozniak i Maciej
Loba z Politechniki Lodzkiej podejmujg probe okreslenia metodyki analiz wnetrz
zabytkowych na potrzeby wspoélczesnych ingerencji architektonicznych. Bazujg
przy tym na rozwigzaniach juz zastosowanych w kosciele Najswietszego Zbawiciela
w Warszawie. Celem artykutu jest proba zobiektywizowania podejmowanych decyzji
konserwatorskich i oparcia ich na naukowych podstawach, w przekonaniu o istnieniu
uniwersalnej definicji piekna. Metoda ma uwzglednia¢ glosy ekspertéw i fachowcow
— wykonawcow.

Odrebnym problemem jest adaptacja na cele kulturalno-o$wiatowe dawnych
budynkéw fabrycznych, co omawia Agata Stepinska-Kaczmarczyk z Uniwersytetu
Zielonogorskiego. Mieczystaw Rzeszewski zaadaptowal w latach 1976-1977
wnetrza fabryki IG Farbenindustrie na muzeum zakladowe, obecnie Osrodek

Miejski w Gorzowie Wielkopolskim. Uzyto charakterystycznych dla tamtego czasu
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form i materialéow, akcentujac powtarzalnos¢ motywdw, nieco modyfikowanych
w poszczegolnych salach. Kolejna przebudowa na potrzeby BWA nastgpita w latach
osiemdziesigtych XX wieku, a bedace przykladem estetyki PRL elementy wyposazenia
w kolejnych latach ulegly dekompozycji.

Tego typu dzialania s3 charakterystyczne dla budynkéw, traktowanych jako
niechciane czy klopotliwe dziedzictwo. Dotyczy to zaréwno dziedzictwa PRL, jak -
w jeszcze wiekszym stopniu — pozostalosci z czasow drugiej wojny swiatowej. Cho¢
ta problematyka zajmuje si¢ coraz wigcej badaczy, to potrzeba ich zachowania jako
swiadectw historii zbyt rzadko pojawia si¢ w swiadomosci spoleczne;j.

Poza zrealizowanymi budynkami na uwage zastuguja takze projekty, ktore
stanowig znaczacg cze$¢ aktywnosci projektowej w czasach drugiej wojny swiatowe;.
Katarzyna Kluczwajd z Muzeum Okregowego w Toruniu zanalizowala cze¢sciowo
zrealizowane projekty Hansa Dollgasta i Paula Baumgartena, ktérzy projektowali
przebudowe budynkéw uzytecznosci publicznej, a wiec szczegélnie silnie
zideologizowanych. Przez formy architektoniczne mialy one wyrazac stalg obecnos¢
Niemcéw na okupowanych terenach, nawigzujac do okreslonych form rodzimych
rdzennej Rzeszy.

%k

Wyodrebnienie problemu wystroju wnetrz jako samodzielnego tematu
konferencji u$wiadamia, w jakim stopniu te czg¢sto ulotne, podlegte katastrofom,
zmianom mod i funkcji elementy sg waznym dopelnieniem architektury. Rozlegtos¢
podejmowanych zagadnien wskazuje, ze tematyka wystroju wnetrz, zaréwno
historycznych, jak i wspétczesnych, oraz zwigzane z tym kwestie konserwatorskie sa

istotnym problemem badawczym, ale tez praktycznym.

dr hab. Hanna Grzeszczuk-Brendel

Politechnika Poznanska
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Jakub Pawet Jastrzebski

Ornament w klatce - secesja we wnetrzach
krakowskich kamienic

Wraz pojawieniem sie stylistyki secesyjnej w Krakowie na przefomie XIX i XX wie-
ku roslinne i geometryczne ornamenty zagoscity réwniez we wnetrzach kamienic, jednak
po ponad stu latach, z powodu licznych przeksztalcen, czesto nie prezentujq sie tak okazale,
jak po ich powstaniu. Wnetrza ukryte za drzwiami strzezonymi przez domofony pozostaja
niedostepne, stad nieczgsto podejmowane s3 badania nad ich wystrojem.

Niniejszy artykul przedstawia wybdr najciekawszych zdaniem autora wnetrz
sieni i klatek schodowych krakowskich kamienic, w ktérych pojawiajg sie secesyjne
elementy dekoracyjne. Jest tez probag okreslenia zasobu stosowanych form, ich chro-
nologii i inspiracji, ktore miaty wptyw na ksztalt wystrojow wnetrz czesci wspdlnych
domoéw czynszowych. Secesja w architekturze Krakowa nie doczekala si¢ dotad mo-
nograficznego opracowania (z wyjatkiem niewielkiego rozdzialu w ksigzce Secesja
w architekturze Galicji Macieja i Barttomieja Gutowskich', ktdry jest jednak dalece

niewystarczajacy). Publikacje dotyczace wnetrz ograniczaly sie do opiséw obiektow

1 Maciej Gutowski, Barttomiej Gutowski, Architektura secesyjna w Galicji, Warszawa 2001, s. 28, 48.



14 Architektura Miast X

uzytecznosci publicznej czy kawiarni?, pomijajac kamienice czynszowe. W pierwszej
kolejnosci nalezy zatem nakresli¢ ramy przestrzenne i czasowe oraz zdefiniowa¢ po-
dejscie autora do samej definicji stylu.

Krakéw u progu XX wieku nalezy podzieli¢ na trzy zasadnicze obszary, na
ktérych dynamika zmian w stylistyce dekoracji bedzie rézna. Pierwszy z nich be-
dzie stanowi¢ lewobrzezna czg$¢ wspodlczesnego Krakowa wewnatrz dawnego rdze-
nia Twierdzy Krakéw. Drugg stanowi¢ beda obszary dawnych gmin wiaczonych do
tak zwanego Wielkiego Krakowa w latach 1908-1910, czyli Pétwsie Zwierzynieckie,
Zwierzyniec, Czarna Wies, Nowa Wie§ Narodowa, Krowodrza oraz Grzegérzki (na
terenie przytaczonego w tym samym czasie Lobzowa nie zidentyfikowano zabudowy
o cechach secesyjnych, podobnie jak w wypadku przytaczonych pdzniej Ludwinowa,
Zakrzowka i Plaszowa). Ostatnim obszarem bedzie Podgérze, ktore w calym intere-
sujacym nas okresie rozwijalo sie jako niezalezne miasto, polaczone z Krakowem do-
piero w 1915 roku. W wypadku ,,starego” Krakowa pojawienie si¢ nowych elementéw
stylistycznych bedziemy obserwowac od pierwszych lat nowego stulecia, w Podgdrzu
stylistyka ta pojawi si¢ z niewielkim op6Znieniem, ale w obu przypadkach jej elementy
beda wystepowac az do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej. W wypadku terenéw
dawnych gmin podmiejskich zauwazymy pewne opdznienie i nowe elementy styli-
styczne pojawig si¢ na szersza skale dopiero w drugiej dekadzie wieku wraz z wprowa-
dzaniem zabudowy typu miejskiego. Méwimy tu wigc o réznicach w granicach kilku
lat, ale pamieta¢ musimy, ze calo$¢ omawianego zjawiska zamyka sie¢ w niewiele po-
nad dziesieciu latach.

Osobnego wyjasnienia wymaga przyjeta na potrzeby niniejszego artykulu defi-
nicja secesji. Za Stephanem Tschudi-Madsenem autor sklania si¢ ku traktowaniu tego
zjawiska stylistycznego dos¢ szeroko i mowieniu o ,,secesji w architekturze”, a nie tyl-
ko ,architekturze secesyjnej, co bedzie szczegdlnie wazne w kontekscie wielu histo-
ryzujacych czy niejednorodnych stylistycznie realizacji, jakie mozemy spotka¢ w Kra-
kowie. Tym samym autor przyjmuje zalozenie podobne jak Anna Szkurfat®. W tekscie
znajda sie wigc zaréwno omdwienia wnetrz o mieszanej stylistyce, jak i wykonanych

w calosci jako secesyjne, ale na przyktad wystepujacych w budynkach o niesecesyj-

2 Ibidem, s. 31; por. Jacek Purchla, Krakéw i jego architektura na przetomie wiekow, [w:] Sztuka okoto 1900
w Europie Srodkowej, red. Piotr Krakowski, Jacek Purchla, Krakéw 1997, s. 72.

3 Stephen Tschudi-Madsen, Art Nouveau, Warszawa 1977, s. 108.
Anna Szkurlat, Secesja w architekturze Warszawy, Warszawa 1999, s. 14.
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nych elewacjach. Trzeba w tym miejscu réwniez zaznaczy¢, ze niekiedy bedziemy
mie¢ do czynienia z wnetrzami, ktére trudno jednoznacznie uzna¢ za secesyjne, ale
ktdrych stylistyka bez watpienia byla zainspirowana nowymi pradami stylistycznymi,
by¢ moze réwniez secesjg. Do tej grupy beda naleze¢ wnetrza obiektéw publicznych,
na przyklad Izby Lekarskiej projektu Stanistawa Wyspianskiego czy kawiarni Jama
Michalika projektu Karola Frycza, ale tez budynkéw o funkcjach mieszkalnych czy
mieszkalno-wytwérczych, jak budynek Zaktadu Witrazéw w Krakowie S.G. Zelen-
skiego projektu Ludwika Wojtyczki. W pierwszym wypadku bedziemy mie¢ do czy-
nienia z inspiracjami ruchem Arts and Crafts®, w drugim widoczne beda elementy ro-
dzacego si¢ stylu dworkowego, ktdrego kulminacje przyniesie Wystawa Architektury
i Wnetrz w Otoczeniu Ogrodowym z 1912 roku, a w ostatnim z przypadkéw bedzie to
wnetrze z silnie odci$nietym pietnem przetworzonych wzoréw ludowych, typowym
dla cztonkéw Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana, do ktérych nalezal Wojtyczko®.
Nie mozna zatem nie zwrdci¢ uwagi na wzajemne oddzialywanie na siebie i mieszanie
sie stylistyk, co bez watpienia przyczynilo si¢ do gwaltownego rozwoju krakowskiego
tworczego tygla w pierwszych dekadach XX wieku.

Ze wzgledu na zlozono$¢ problemu i ptynnos¢ przechodzenia form miedzy
réznymi nurtami trudno jest tez jednoznacznie okresli¢ ramy czasowe. Bez watpienia
pierwsze formy secesyjne s3 wprowadzane do krakowskiej architektury mieszkanio-
wej na poczatku XX wieku, a do najwcze$niejszych przyktadow zaliczy¢ mozna z pew-
nos$cig kamienice wtasng budowniczego Ferdynanda Lieblinga z ulicy Starowislnej 32,
wzniesiong w latach 1902-1903’, oraz budynek z ulicy Lobzowskiej 3 projektu budow-
niczego Beniamina Torbego z 1903 roku®. Wyrazny wzrost liczby inwestycji zauwa-
zalny jest po 1906 roku, kiedy pojawila si¢ nowelizacja ustawy budowlanej dla Kra-
kowa, ktdrej celem byto pobudzenie ruchu budowlanego po kryzysie gospodarczym
z poczatku wieku. Wbrew opinii niektérych badaczy’ powstalo w tym czasie sporo
obiektow o charakterze secesyjnym, cho¢ im blizej roku 1914, tym czesciej pojawiac

sie beda budynki o elewacjach w nurcie zmodernizowanego historyzmu. Temu ostat-

5 Julia Griffin, Fellow Arts and Crafts Reformers. Stanistaw Wyspiariski and William Morris: Pararel Lives, [w:]
Young Poland. The Polish Arts and Crafts Movement 1890-1918, red. Julia Griffin, London 2020, s. 51.

6  Michat Wisniewski, Ludwik Wojtyczko. Krakowski architekt i konserwator zabytkéw pierwszej potowy XX wieku,
Krakow 2003, s. 204.

7 Olga Dyba, Waldemar Brzoskwinia, Zabytki architektury i budownictwa w Polsce. Krakéw, Warszawa 2007, s. 322.

Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej: ANK), sygn. 29/1410/ABM [Lobzowska 3].

J. Purchla, op. cit., s. 74.

o ©o
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niemu nie towarzyszyly jednak formy dajace si¢ tatwo adaptowac na potrzeby wnetrz
czes$ci wspolnych, dlatego w wielu wypadkach kamienice wznoszone w tym stylu maja
secesyjne klatki schodowe. Dzieje si¢ tak na przyklad w licznych realizacjach Henryka
Lamensdorfa, jak réwniez niektérych kamienicach projektu Jana Zawiejskiego. Formy
te bedg zatem wykorzystywane znacznie dluzej we wnetrzach niz na elewacjach, cho¢
czgsto w uproszczonej i zgeometryzowanej formie, nierzadko wrecz zbanalizowanej
do ,,stylu drucianego”'. Ich obecnos$¢ bedzie mozna zaobserwowaé nawet w realiza-
cjach z lat dwudziestych, zwlaszcza na obszarach peryferyjnych, cho¢ obecne beda tez
na Kazimierzu czy na terenie Podgérza'.

Omowienia wymaga kwestia uktadéow funkcjonalnych sieni i klatek schodo-
wych. Krakowska kamienica czynszowa z poczatku XX wieku nie odbiegala pod tym
wzgledem od rozwigzan przyjetych w innych miastach europejskich, totez byta to nadal
budowla o rodowodzie dziewig¢tnastowiecznym. W interesujagcym nas okresie budyn-
ki najczesciej posiadaly drzwi wejsciowe prowadzace bezposrednio do sieni, zwlaszcza
na obszarze Srédmiescia, gdzie grunt byt najdrozszy i jeszcze pod koniec XIX wieku
zaczeto rezygnowac ze stosowania sieni przejazdowych i budowania stajni czy wozow-
ni w podworzach'. Gtéwne klatki schodowe, najczesciej dwubiegowe ze spocznikami,
znajdowaly sie w tylnym trakcie budynku, cho¢ znajdziemy tez pojedyncze przypadki
budynkoéw z klatka w trakcie przednim. Z czasem obok klasycznego uktadu z oficyng
boczng zaczely sie tez pojawia¢ kamienice z oficyng srodkows, z klatkg nakrytg swietli-
kiem. Inng nowoscig byto wprowadzenie wind, ktérych szyby najczesciej instalowano
w duszach schodéw. Wraz z pojawianiem si¢ w Krakowie wodociggéw na klatkach za-
czeto montowa¢ ogélnodostepne umywalki, zaréwno zeliwne, jak i wykonywane z uzy-
ciem plytek ceramicznych, spotka¢ mozna nawet lastrikowg fontanne. Kolejng nowoscig
wystepujaca od 1905 roku (w Podgoérzu juz od 1900) byly nisze na bezpieczniki energii
elektrycznej. Niekiedy stupek umieszczony na poczatku balustrady schodéw miat forme
latarni (gazowej lub elektrycznej). Jednak wszystkie te zmiany nie mialy bezposrednie-
go zwigzku z nowymi formami stylistycznymi, a ogélnymi zmianami w budownictwie.
Zbiegly sie one w czasie z secesja, stad tez wiele z najwczesniejszych przyktadow uzycia

nowych elementéw posiada dekoracje w tym stylu.

10 M. Gutowski, B. Gutowski, op. cit., s. 50.

11 Przyktady stanowig m.in. kamienice z ul. Brzozowej 17, Potebni 4, Smolki 18.

12 Beata Makowska, Kamienice krakowskie z przetomu XIX i XX w. i okresu miedzywojennego potozone na obszarze
pomiedzy pierwszq i druga obwodnicg. Charakterystyka form i ich ewolucja, Krakéw 2014, s. 32.
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Krakowska secesja ma w wiekszosci charakter odtworczy, co jest typowe dla
prowincjonalnych osrodkow. Zjawisko to obserwujemy na przyklad w Przemyslu® czy
Toruniu'. Co za tym idzie - formy, ktérymi postugiwali sie architekci, budowniczo-
wie czy majstrzy murarscy przygotowujacy projekty byly czesto wtdrne, zapozyczane
ze wzornikdw czy publikacji dotyczacych architektury. Czg$¢ materiatéw, zwlaszcza
plytki ceramiczne i cementowe uzywane na $cianach i posadzkach, byla sprowadzana
z zagranicznych, najczesciej czeskich, austriackich i niemieckich, firm. Mozemy je
zatem spotka¢ takze w innych miastach, nie tylko na terenie dzisiejszej Polski czy
dawnej Galicji. Niestety dziatalnos¢ warsztatow rzezbiarskich i sztukatorskich, fabryk
oraz zakladéw slusarskich i stolarskich jest w Krakowie bardzo stabo rozpoznana, nie-
mniej nalezy przypuszcza¢, ze rowniez detale wykonywane w tych miejscach byly co
do zasady odtwarzane z rysunkéw w prasie specjalistycznej. Moga o tym $wiadczy¢
podobienstwa pomiedzy stolarkg drzwi zewnetrznych kamienic z ulic Swietej Kingi
13, Brzozowej 20 i Zyblikiewicza 12 a Sirokd 10 i Zatecka 14 z czeskiej Pragi®s, czy
drzwi wykonanych przez fabryke Braci Pogorzelskich z ulic Dietla 97 i Wrzesinskiej 3
(oraz prawdopodobnie Podzamcze 12'¢), do tej z Kovér Lajos utca 52 w Budapeszcie.
Same detale $lusarskie byty wykonywane w oparciu o sztancowane elementy. Swiad-
czy o tym powtarzalnos$¢ niektorych detali, jak na przyklad znana z szeregu realiza-
cji w Krakowie plytka z przedstawieniem brodatego starca (Lubicz 22, Wielopole 30,
Starowi$lna 43), wystepujacego réwniez w Lodzi (furta ogrodu Izraela Poznanskiego,
Abramowicza 8), a nawet poza granicami Polski'’.

Jak mozna przypuszczaé, podobnie bylo w wypadku polichromii wykony-
wanych przez malarzy dekoratoréw. Zachowane fragmenty pozwalaja na wskazanie
z jednej strony powtarzalnosci pewnych motywdw w obrebie miasta, z drugiej odnaj-
dujemy elementy wspdlne z przedstawieniami znanymi z 6wczesnych katalogow, jak
»Dekorative Vorbilder” wydawany przez Juliusa Hoffmanna'®. Problemem pozostaje

dostep do zrodet pod postacig katalogdw, z ktérych zapewne tylko czes¢ zachowala

13 B. Gutowski, Secesja w architekturze Przemysla, Przemy$l 2007, s. 28.

14 Michal Pszczétkowski, Torutiska kamienica secesyjna - zasob i specyfika form, [w:] Secesja w Toruniu:
architektura i plastyka, tworcy i dzieta, red. Katarzyna Kluczwajd, M. Pszczotkowski, seria: ,,Zabytki torunskie
mlodszego pokolenia”, t. 11, Torun 2021, s. 32.

15 Informacja dzieki uprzejmosci Pana Macieja Pepka.

16 Monika Pas, Secesyjne bramy z wytworni Braci Pogorzelskich - przyktad krakowskiego przemystu artystycznego
przetomu XIX i XX wieku, ,Krzysztofory’, t. 22, 2004, s. 43.

17 Motyw ten wystepuje np. w Tbilisi. Informacja dzieki uprzejmosci Pana Ivana Molodova.

18 ,,Dekorative Vorbilder”, Stuttgart, wydawany od lat 8o. XIX wieku.
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sie do dzisiaj. Nie mozna tez wykluczy¢ powstawania lokalnych wariacji na podstawie

wzorow typowych, zwlaszcza ze na miejscu funkcjonowaly kursy dla malarzy w Wyz-
szej Szkole Przemyslowej. Jeden z nauczycieli, Fryderyk Lachner byl autorem wydanej

na poczatku wieku broszury Ornament roslinny w sztuce wspétczesnej zastosowany do

przemystu'®, poswieconej stylistyce secesyjnej. Sam zaprojektowat sgraffito o cechach

art nouveau z kamienicy przy ulicy Smolensk 20%.

Wyijatkiem beda tutaj witraze, zwlaszcza te wykonywane w Krakowskim Zakta-
dzie Witrazow, ktéry po przejeciu przedsiebiorstwa od Wladystawa Ekielskiego i An-
toniego Tucha przez Stanistawa Gabriela Zeleniskiego bardzo sie rozwinal?'. Udziat
wybitnych tworcow, jak Stanistaw Wyspianski, Jozef Mehoffer, Jan Bukowski, Henryk
Uziemblo czy Stefan Matejko, w procesie projektowania dekoracyjnych przeszklen bez
watpienia mial tutaj ogromne znaczenie, a charakterystyczny styl okreslany mianem
krakowskiej szkoly witrazu bedzie rozpoznawalny nawet w wypadku ,,niekrakowskie;j”
tematyki, jak na przyklad holenderskich pejzazy z kamienicy przy ulicy Dlugiej 34.

W kontekscie wnetrz szeroko nalezy potraktowac temat ich twércow, bowiem
poza nielicznymi wypadkami projektant kamienicy nie bedzie, jak juz wskazano wy-
zej, autorem wszystkich elementéw. Niestety, wiekszo$¢ rzemieslnikow pozostanie
dla nas anonimowa, poniewaz slady w postaci sygnatur bedg si¢ pojawialy niezwykle
rzadko i tylko na okreslonych typach przedmiotéw, wsrdd ktérych mozemy wymie-
ni¢ wspomniane juz witraze, niekiedy podpisywane przez projektantow, oraz $lusarke,
ktéra niekiedy jest sygnowana na drzwiach wejsciowych. Podobne sygnatury znamy
ze stolarki drzwi wej$ciowych z Krakowa z przedmiotowego okresu, ale autor nie na-
trafil na nie w budynkach o wnetrzach z elementami secesyjnymi. Osobng kwestie
stanowig zachowane w znacznie wiekszej liczbie winiety sktadéw budowlanych do-
starczajacych plytki. Pozwalajg one na zidentyfikowanie firm, z ktérymi wspotpra-
cowal budowniczy kamienicy. Wérod najczesciej wystepujacych beda to sklady braci
Gottliebow, Jana Godzickiego, braci Kadenow, Haasa i Silberberga czy Emila Silber-
bacha. Co ciekawe, winiety sktadéw beda znacznie czesciej wystepowac niz sygnatury
samych producentéw plytek, ktére znamy z zaledwie kilku lokalizacji. Moze to z jed-
nej strony wskazywac na silng pozycje tych firm na rynku lokalnym, a z drugiej by¢

efektem niecheci czesci konsumentéw do marek niemieckich. Niewiele jest natomiast

19 Fryderyk Lachner, Ornament roslinny w sztuce wspotczesnej zastosowany do przemystu, Lwoéw 1900.
20 ,Nowa Reforma’, nr 225z 6 X 1905, s. 2.
21 Krystyna Pawtowska, Witraze w kamienicach krakowskich z przetomu wiekéw XIX i XX, Krakéw 1994, s. 122.
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sygnowanych realizacji posadzek z lastriko, a jesli juz na takie natrafimy w kamieni-
cach z secesyjnymi elementami, zawsze beda to realizacje zakladu Zulianich, wloskich
imigrantéw dzialajacych we Lwowie i Krakowie*. Do rzadkosci bedg tez nalezaly sy-
gnowane okladziny $cian ze sztucznego kamienia, ktére czesto wystepuja w pozniej-
szych wnetrzach. Niestety, pozostali tworcy, zwlaszcza rzezbiarze sztukatorzy i ma-
larze dekoratorzy, pozostaja catkowicie anonimowi. By¢ moze wiecej $wiatfa na ich
dzialalno$¢ rzuci dalsza kwerenda w zasobach Archiwum Narodowego w Krakowie
i analiza zapisow w ksiegach budéw.

Jesli chodzi o samych projektantéw kamienic, to w Krakowie oraz Podgoérzu
bedziemy obserwowa¢ pelny przekrdj zawodowy. Austriacka ustawa przemystowa
dopuszczata bowiem do projektowania budynkéw mieszkalnych zaréwno architek-
tow, inzynieréw budownictwa oraz budowniczych po szkotach przemystowych, jak
i majstréw murarskich®. Wsréd nazwisk zwigzanych z krakowska secesjg znajda si¢
wiec takie nazwiska, jak Stawomir Odrzywolski*, autor miedzy innymi budynkow
Towarzystwa Technicznego przy ulicy Straszewskiego i Wyzszej Szkoly Przemysto-
wej, czy znacznie mniej znany Aleksander Biborski i Roman Bandurski. Obok nich
inzynierowie, tacy jak Kazimierz Zielinski, autor wielu kamienic o wagnerowskiej
stylistyce, czy miejski budowniczy w Podgorzu Jozef Krytowski. Wéréd budow-
niczych nie sposéb nie wymieni¢ dwéch bardzo plodnych autoréw pochodzenia
zydowskiego, B. Torbego, ktéry konczyt wiedenska Bauschule®, oraz jego ucznia
H. Lamensdorfa®. Warto tez wspomnie¢ o dzialajgcych nad Wistg Czechach, Mau-
rycym Tlachnie i mieszkajagcym w Podgérzu Antonim Dostalu®”. Wreszcie o wielu
majstrach murarskich, ktérzy podejmowali si¢ tworzenia modnych w poczatku XX

wieku form, a wéréd nich cho¢by Tomaszu Bujasie®® i Jozefie Gajewskim z Nowej

22 Agnieszka Partridge, Potega ornamentu. Europejska ceramika artystyczna w budownictwie z lat 1840-1939 i jej
przyktady w obiektach architektury Krakowa, Krakéw 2017, s. 272.

23 Ustawa Przemystowa wedlug patentu ces. z dnia 20. grudnia 1859. L. 227 Dz. u. p. i noweli z dnia 15. marca 1883.
L. 39 Dz. u. p.: z wstgpem historycznym, motywami ciat ustawodawczych, rezolucyami Izby poselskiéj, wszelkiemi
odnosnemi ustawami, rozporzgdzeniami i orzeczeniami, z dodatkiem o inspektorach przemystowych, tudziez
o przemysle szynkarskim i prawie propinacyi, Lwow 1884, s. 49.

24 B. Gutowski, M. Gutowski, op. cit., s. 31.

25 Barbara Zbroja, Miasto Umarlych — Architektura publiczna Zydowskiej Gminy Wyznaniowej w Krakowie w latach
1868-1939, Krakow 2003, s. 118.

26 Ibidem, s. 121.

27 Jakub Jastrzebski, Antoni Dostal - budowniczy nowoczesnego Podgorza 1905-1914, ,, Architektura Miast. Zbior
studiéw’, t. VIIL, Architekci w miastach XIX i XX wieku, red. Agnieszka Wysocka, Lech Ebik, Bydgoszcz 2021, . 62.

28 Karolina Bankowska, Majster murarski Tomasz Bujas 1860-1938 i jego realizacje architektoniczne i budowlane,

»Rocznik Krakowski’, t. 77, 2012, s. 65.
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Wsi Narodowej czy Ludwiku Struziku i Aleksandrze Sottysie z Podgoérza.

Secesyjne elementy wystrojow sieni i klatek schodowych w krakowskich ka-
mienicach wystepowaly w trzech kontekstach. Pierwsza grupe stanowig wnetrza
o charakterze historyzujacym, w ktorych secesja jest tylko jednym z wykorzystanych
elementdw, na przyklad poprzez zastosowanie samych plytek czy witrazy. Dotyczy to
zaréwno budynkow wznoszonych na poczatku XX wieku, jak i tych, ktére w tamtym
okresie przebudowywano. Drugg grupg sa wnetrza jednolicie (lub niemal jednolicie)
secesyjne, ale niezwigzane z elewacja budynku, najczgsciej utrzymang w stylistyce
zmodernizowanego historyzmu. Ostatnig grupe stanowig obiekty spojne stylistycznie,
zaré6wno w warstwie dekoracji fasady, jak i wnetrz. Trzeba jednak w tym miejscu za-
znaczyé¢, ze poza pojedynczymi przypadkami nie odnajdziemy w Krakowie obiektdw,
w ktérych elementy dekoracji zewnetrznej i wewnetrznej beda ze sobg wspotgraly
w duchu idei Gesamtkunstwerk.

Podstawg do powstania niniejszego artykutu byla prowadzona nieprzerwa-
nie od 2019 roku inwentaryzacja fotograficzna krakowskich klatek schodowych z lat
1880-1914, powstajaca na potrzeby projektu popularyzatorskiego Igraszki z czasem®,
prowadzonego wspdlnie z Malgorzatg Korpalska, a takze zdjecia i informacje umiesz-
czane na grupie Detal krakowski* na portalu Facebook. Uzupelnienie stanowilta kwe-
renda archiwalna w zasobach Akt Budownictwa Miejskiego w Archiwum Narodowym
w Krakowie. Z opracowan podejmujgcych tematyke wchodzacg w zakres niniejszego
artykulu wymieni¢ nalezy zwlaszcza ksigzki Krystyny Pawlowskiej*', Beaty Makow-
skiej** i Agnieszki Partridge®.

Pierwsza z wymienionych grup bedzie zapewne najpopularniejsza, gdyz w wielu
wypadkach dekoracje secesyjne we wnetrzach ograniczaly sie do pojedynczych elemen-
tow, takich jak ptytki ceramiczne, slusarka czy witraze. Oczywiscie obraz sieni oraz klatek
pozostaje niepelny ze wzgledu na zmiany, jakie zaszly we wnetrzach przez ponad sto lat
ich uzytkowania, zwlaszcza powszechne zamalowywanie polichromii. Do przykltadow
takich wnetrz naleze¢ bedg liczne kamienice B. Torbego z lat 1903-1908, z charaktery-

styczng dla tego budowniczego elewacja faczaca secesyjny dekor z glazurowang cegla.

29 www.facebook.com/igraszkizczasem [dostep: 11 2023].

30 www.facebook.com/groups/detalkrakowski [dostep: 11 2023].
31 K. Pawlowska, op. cit.

32 B. Makowska, op. cit.

33 A. Partridge, op. cit.
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il. 1. Balustrady schodéw krakowskich klatek schodowych,

rys. Malgorzata Korpalska, 2023

We wnetrzach spotkamy cha-
rakterystyczne esowate mo-
tywy na balustradach scho-
dow [il. 1a], znane takze z in-
nych projektéw (m.in. Dluga
39, 1906, proj. A. Biborski*).
Do kamienic Torbego nalezy
wspomniana na poczatku ka-
mienica z ulicy Lobzowskiej
4, w ktorej warto zwrocic
uwage na zachowang szybe
w nad$wietlu drzwi pomie-
dzy sienig a klatkg schodowg
z dwutonowg dekoracjg tra-
wiong w szkle®* [il. 2] (inny
przyklad takiej dekoracji
znajdziemy w kamienicy
z ul. Batorego 4, 1905, proj.
Kazimierz Zielinski*®) oraz
wychodzace spod wtérnych
warstw farby oryginalne se-
cesyjne polichromie (podob-

ny wzor odtworzono przy ul.

Starowislnej 41, 1905, proj. Leopold Tlachna®). Wnetrza dopelnia lastrikowa posadzka

z prostymi wzorami rozet i historyzujgca stolarka z neobarokowymi puttami z gipsatury,

zdobigcymi supraporty na parterze.

Identyczne elementy znajdziemy w kolejnej kamienicy opartej o ten sam wzo-

rzec przy ulicy Pilsudskiego 9. Tam do listy identycznych jak na Lobzowskiej elemen-

tow musimy doda¢ witraze z Krakowskiego Zakladu Witrazow, uzyte w nadswietlu

34
35

36
37

ANK, sygn. 29/1410/ABM [Dluga 39].

Poréwnaj artykul Malgorzaty Maksymiuk Szyby trawione we wnetrzach z przetomu XIX i XX wieku w tym

samym tomie.
ANK, sygn. 29/1410/ABM [Batorego 4].

ANK, sygn. 29/1410/ABM [Bohateréw Stalingradu 41].
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il. 2. Dwutonowe szklo trawione w nad$wietlu drzwi

wahadtowych z kamienicy przy ul. Lobzowskiej 3,
fot. Jakub Jastrzebski, 2022

w progu kamienicy - wykonany w lastriko,
zastepujacy kojarzone z secesjg pozdro-
wienie ,Salve”, znane z wielu kamienic
w Europie. Podobny napis znajdziemy tez
w innej realizacji Torbego przy ulicy Mi-
chatowskiego 6°. Tam jednak zamiast wi-
trazy w oknach klatki schodowej znajduja
sie szkla trawione z motywami historyzu-
jacymi. Nietypowym zabiegiem we wne-
trzu sieni jest za$ zastosowanie do dekora-
cji jej $cian boniowania.

Torbe stosowal tez elementy sece-
syjne w kamienicach eklektycznych, z hi-

storyzujacym, czgsto neobarokowym de-

38 O.Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit., s. 254.

drzwi wejsciowych i w oknach klatki scho-
dowej. Pierwszy przedstawia liliowce i pol-
skie motyle (m.in. rusatke admirata), dwa
w klatce schodowej tacza gomotki w dol-
nej kwaterze z jednymi z najpigckniejszych
kwiatowych przedstawien witrazowych
z miasta w gornych, uchylnych kwaterach.
Pomigdzy parterem a pierwszym pietrem
sg to irysy, a wyzej maki. Ciekawostkg jest
tez napis: ,W Imi¢ Boze”, znajdujacy sie¢

il. 3. Reprodukcja fotografii z epoki, opublikowane;j
w nieustalonym tomie ,Ferronnerie de Style
Moderne”, przedstawiajacej klatke schodows,
zamieszczona jako tabl. 13 w: Theodore Menten,
Art Nouveau. Decorative Ironwork. 137 Photo-
graphic Ilustrations, New York 1981
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talem na elewacjach. Przykladem moze tu by¢ miedzy innymi obiekt z ulicy Karmelic-
kiej 47, z pickna roslinng balustrada [il. 1b] (zastosowang tez w sasiedniej czynszéwce
pod numerem 45, tego samego projektanta). Balustrada powtarza wzoér z kamieni-
cy przy 17 rue Damrémont w Paryzu projektu Henri Sauvage’a i Charles Sarazina
z 1903 roku ** [il. 3]. Dobrze koresponduje ona z detalem sztukatorskim w formie
fryzu, znajdujacym sie¢ pod sufitem sieni, ktory przedstawia kwitngce konwalie. Co
ciekawe, dokfadnie ten sam detal znajdziemy w formie dekoracji na elewacjach trzech
krakowskich kamienic (Krupnicza 30, 1905, proj. Kazimierz Zielinski*’; Koltataja 12,
1907, proj. H. Lamensdorf*; Zyblikiewicza 15, 1912, proj. nieznany*?). Innym sece-
syjnym elementem w tym wnetrzu sg posadzkowe plytki cementowe, jednak jest to
przyklad stylistyki wiedenskiego quadrastilu, a wigc silnie zgeometryzowanych form,
ktére w zaden sposéb nie korespondu-
ja z detalami roslinnymi [il. 4]. Catos¢
wnetrza uzupelniona jest zas bardzo
prosta, historyzujaca stolarkg i oknami
klatki schodowej, zamknigtymi tukiem

pelnym, z kwaterami podzielonymi na

wiele matych szybek, kolorowych lub
wykonanych z muslinowego szkla tra-
wionego. Przeszklenia tego typu byly
w Krakowie obecne prawdopodobnie
od lat osiemdziesigtych XIX wieku

i cieszyly sie popularnoscig az do wy-

buchu pierwszej wojny swiatowe;j.

il. 4. Quadrastilowe ptytki posadzkowe z ul. Karmelickiej
47, fot. Malgorzata Korpalska, 2022

Laczenie elementéw réznych
stylow nie bylo domeng jedynie Torbe-
go. Jego uczen H. Lamensdorf zastosowat rézne stylistycznie dekoracje na przykiad

w kamienicy z 1906 roku przy ulicy Zyblikiewicza 9. We wnetrzu tym znajdziemy

39 Reprodukcja fotografii z epoki opublikowanej w nieustalonym tomie ,,Ferronnerie de Style Moderne”, przed-
stawiajacej klatke schodowg, zamieszczona w: TheodoreMenten, Art Nouveau. Decorative Ironwork. 137 Pho-
tographic Ilustrations, New York 1981, tabl. 13.

40 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Krupnicza 2].

41 O. Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit., s. 206; por. B. Makowska, op. cit., s. 154, 229.

42 Ibidem, s. 373.

43 Ibidem.
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miedzy innymi historyzujace plytki posadzkowe w sieni, ktérym towarzyszy¢ beda
zielone okladziny z plytek glazurowanych, ktére poprzecinano pionowymi biatymi
pasami, wystepujacymi trdjkami. Takie trzy pionowe listwy byly typowym moty-
wem dekoracyjnym dla secesji i w roznych formach bedg jeszcze pojawia¢ si¢ w in-
nych wnetrzach. Na jednej z ptytek znajduje si¢ winieta skladu budowlanego braci
Kadenow. Balustrada schodow posiada esowatg dekoracje, identyczng jak w kamie-
nicach Torbego [il. 1a]. Do secesyjnych elementéw zaliczac si¢ tez beda wrzutnie na
listy, instalowane w drzwiach mieszkan. Jednak sama ich stolarka bedzie miata for-
my historyzujace, za$ cze$¢ wejs¢ z klatki schodowej do korytarzy bedzie zamknieta
ostrym, neogotyckim tukiem.

Niekiedy secesyjny charakter bedzie mial pojedynczy element lub zestaw
elementow. Tak jest w przypadku wnetrza kamienicy z 1909 roku przy ulicy Dtu-
giej 34, projektu Wladystawa Kleinbergera*. Zrealizowana dla lokalnego przemy-
stowca, Rudolfa Peterseima®, kamienica utrzymana jest w stylistyce zmodernizo-
wanego historyzmu. W jej wnetrzu znajdujg si¢ jednak jedne z najbardziej widowi-
skowych, w krakowskich wne-
trzach mieszkalnych, witrazy.
Zrealizowane przez Krakowski
Zaklad Witrazéow przeszkle-
nia wypelniajg trzy okna na
klatce schodowej. Dwa pierw-
sze, okragle, przedstawiajg te¢
samg kompozycje - z lezacy-
mi, taciatymi, czarno-bialymi
krowami holenderkami. Mie-
dzy drugim a trzecim pietrem

znajduje si¢ najwiekszy, owalny

witraz przedstawiajacy pejzaz

. . il. 5. Witraz w kamienicy przy ul. Krowoderskiej 34, wyk. w 1909
z dhlglm drewnlan}’m domem, roku przez Krakowski Zaktad Witrazéw S.G. Zelenskiego,
fot. Malgorzata Korpalska, 2021

na pierwszym planie zobaczy-

44 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Dluga 34].

45 Ibidem; por. J. Jastrzebski, Krakowska fabryka Marcina Peterseima i jej budynki, ,,Architektura Miast. Zbidr
studiow’, t. IX, Architektura przemystowa i architektura poprzemystowa w XIX i XX wieku, red. Bogna Derkow-
ska-Kostkowska, Mateusz Solinski, Bydgoszcz 2022, s. 39.
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my za$ dwie kobiece postacie w tradycyjnych holenderskich strojach ludowych,
niosgce wiadra z woda [il. 5]. Pomimo podjetej tematyki witraze sa bezsprzecznie
przykladami krakowskiej szkoly witrazu z jej charakterystyczng falistg linig i pale-
ta mocnych, wyrazistych barw*. Kleinberger si¢gal tez po secesyjne witraze w in-
nych swoich realizacjach, czego przykladem moze by¢ sgsiednia kamienica przy uli-
cy Dlugiej 32 (1911)%, réwniez zrealizowana dla Peterseima, nastepnie Arianskiej
5 (1911-1912)* z pejzazem przedstawiajacym pobliska droge do wsi Mogila pod
Krakowem, obsadzong topolami wloskimi, Arianskiej 17 (1907)* z irysami w oknie
doswietlajagcym nad bramg, czy jego wlasnej kamienicy przy ulicy Siemiradzkiego 3
(1908)°, przy ktorej zdecydowal si¢ na kompozycje rodlinne, miedzy innymi z po-
pularnym w Krakowie motywem lisci kasztanowca (niezachowany)?'.

Inng kategorie stanowig wnetrza, w ktérych secesja pojawila si¢ wtornie. Naj-
czesciej bylo to zwigzane z potozeniem nowych, ,,modnych” plytek w sieni lub na klat-
ce schodowej starszych budynkéw i moglo by¢ skutkiem przebudowy czy pojawienia
sie w budynku nowych instalacji, na przyktad wodociggowej. Przykladem moze by¢
powstaly w 1889 roku ,,Dom pod pajakiem” projektu Teodora Talowskiego™, w kto-
rym na $cianach sieni znajdziemy szaroniebiesky glazure, wsréd ktorej pojawia sie
pojedyncze ptytki z wiencami ze stokrotek. Realizacja sygnowana jest winietg zakladu
L&G Kaden, ale juz z dopiskiem Krakéw-Lwow, zatem plytki pojawily si¢ w sieni naj-
wczesniej w roku 1906, kiedy firma uruchomita filie w stolicy prowincji.

Do najciekawszych przykladéw zastosowania secesyjnych plytek w starszym
wnetrzu nalezy realizacja sygnowana winietg sktadu J. Godzickiego z ulicy Sarego 10.
W kamienicy z lat dziewie¢dziesigtych XIX wieku wylozono glazurg caly sien przejaz-
dowa. Na granatowym tle pojawiajg si¢ nowoczesne geometryczne motywy z uprosz-
czonymi kwiatami w naroznikach kompozycji, za$ na filarach podluzne kompozycje
z wiencem, z ktdrego opada potréjny kwietny warkocz. Czes¢ wzordéw pochodzi z fabry-

ki w Boizenburgu*. Sklad Godzickiego specjalizowal si¢ w sprowadzaniu bardzo nowo-

46 K. Pawlowska, op. cit., s. 179.

47 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Dluga 32].

48 O. Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit., s. 111.

49 Ibidem.

so Ibidem, s. 306.

51 K. Pawlowska, op. cit.,, s. 65.

52 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Karmelicka 35].

53 A. Partridge, op. cit,, s. 263.

54 Ken Foster, Tiles & Styles Jugendstil & Secesion Art Nouveau and Arts & Crafts Design in German and Central
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czesnych secesyjnych plytek, a jego winiety towarzysza na przyklad realizacji z Podgorza,
z ulicy Walowej 5. W kamienicy projektu Antoniego Dostala z 1912 plytki z marabuta-
mi z fabryki w Offstein stanowig jedyny secesyjny element wnetrza®. Plytki firmowane
winietg skladu Godzickiego znajdziemy tez w kamienicy o szesnastowiecznym rodo-
wodzie przy ulicy Grodzkiej 42°°. Na poczatku XX wieku dokonano tam przebudowy,
przy okazji ktorej we wnetrzu sieni i klatki schodowej pojawily si¢ nowe stylistycznie
elementy. Obok geometrycznych plytek z Boizenburga, w tym identycznych jak przy
ulicy Sarego matych plytek z kwiatami i granatowych meandréw [il. 9a], pojawita sie
tam nowa balustrada schodéw z dekoracja w formie girland, ktére bardzo czgsto beda
wystepowaly w pdznosecesyjnych dekoracjach.

Jak zaznaczono na wstepie, secesyjne wnetrza czesto bedg towarzyszy¢ kamieni-
com o elewacjach o formach zmodernizowanego historyzmu. Wydaje sie, ze cho¢ udalo
sie tatwo opracowa¢ odswiezone, zmodernizowane formy dla detali fasad, jak oprawy
okien czy portali, gzymsy i boniowania, to stworzenie analogicznych form dla stolarki
czy Slusarki si¢ nie powiodlo i dlatego tworcy siegali po sprawdzone motywy secesyjne.
W rezultacie w wielu przypadkach bedziemy sie spotykac z obiektami, ktérych wnetrze
nie koresponduje z elewacjg, samo w sobie tworzac jednak spo6jng stylistycznie kompo-
zycje, w przeciwienstwie do przedstawionych wczesniej wnetrz historyzujacych.

Wiele takich form stworzyt wspominany juz H. Lamensdorf, a do najlepszych
przyktadéw nalezy pochodzaca z 1908 roku kamienica przy ulicy Pilsudskiego 38%.
Jej asymetryczna elewacja wykonczona kremowg cegla glazurowang wykorzystuje
zgeometryzowane formy renesansu krakowskiego, w tym okna wawelskie oraz atty-
ke Sukiennic. Dzieki przeprowadzonej kilka lat temu renowacji kamienicy mozemy
podziwia¢ w pelnej krasie rowniez jej wnetrze, ktore jest bardzo ciekawe nie tylko ze
wzgledu na jego sp6jnosc¢ stylistyczna, ale tez wykorzystanie w nim motywu wiodace-
go. Tym stal si¢ kwiat rdzy, zastosowany jako wzdr plytek posadzkowych, polichromii
i dekoracji balustrady. Trzeba przy tym jednak zauwazy¢, ze projektant postugiwal sie
jedynie formami , katalogowymi’, stad kazda z rdz jest inna. W wypadku polichromii
mamy do czynienia ze zgeometryzowang r6z3 mackintoszowska, w wypadku plytek

motyw jest podobny, ale do wzoru czotowego artysty szkockiej odmiany art nouveau

European Decorative Tiles 1895-1935, Atglen 2015, s. 118.
55 A. Partridge, op. cit., s. 463; por. J. Jastrzebski, Antoni Dostal..., s.70
56 O.Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit., s. 174.
57 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Manifestu Lipcowego 38].
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dodana zostata imitujaca platki okalajgca falbana, natomiast kwiaty stanowigce cen-
tralny element dekoracji §lusarskiej sg przedstawione w sposéb bardziej naturalistycz-
ny. Polichromie sg wariacjag wzoréw opublikowanych w 1910 w ,,Dekorative Volbil-
der”®®, ptytki pochodzg z masowej produkcji, za§ wykonywana lokalnie balustrada
bedzie wystepowala takze w innych budynkach (Dunajewskiego 6, 1906, proj. H. La-
mensdorf”; Celna 5, 1908-1910, proj. nieznany®). Dopelnienie dekoracji by¢ moze
stanowily réze na witrazach, ktére w budynku zachowaly sie jedynie w formie szczat-
kowej [il. 6]. Pomimo pewnych rozbieznosci w stylistyce poszczegdlnych elementéw

wida¢ zamyst projektanta i celowy dobér poszczegdlnych elementéw dekoracyjnych,

ktdre tworzyly jednorodne, ,,kompletne” wnetrze.

Wsrdd innych realizacji
tego budowniczego, ktére warto
tutaj wspomnie¢, jest tez kamie-
nica Frankléw przy ulicy Duna-
jewskiego 6. To kolejny budynek
o elewacji w stylu zmodernizo-
wanego neorenesansu, zwien-
czonej wariacjg na temat attyki
Sukiennic. Budynek ten nalezat
do krakowskiej rodziny budow-
lancéw, wspolwlascicieli mie-
dzy innymi Fabryki Wyrobéw
Szamotowych i Fajansowych
w Skawinie, a od 1912 roku réw-
niez spotki ,,Hydraulika”'. Na
parterze kamienicy miescil si¢

salon innego sktadu, nalezacego

do wspominanych juz braci Ka-
il. 6. Klatka schodowa kamienicy przy ul. Pilsudskiego 38,

62 . L4 . .
fot. Malgorzata Korpalska, 2020 den®. Jak mozna SQleC’ byh oni

58 ,Dekorative Vorbilder XXI”, Josef Hoffmann, Stuttgart 1910, Taffel 2.

59 O. Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit., s. 155.

60 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Celna 5].

61 A. Partridge, Libanowie, Frinklowie, Kadenowie, Zuliani, Godziccy. Krakowskie rodziny dziatajgce w branzy
budowlanej na przetomie XIX i XX wieku, ,,Rocznik Krakowski’, t. 83, 2017, s. 192.

62 A. Partridge, Potega..., s. 266.
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dostawcami plytek, ktore zostaly wykorzystane do ozdobienia sieni przejazdowej oraz
klatek schodowych kamienicy, w tym rowniez klatek w oficynach (zauwazy¢ jednak
nalezy, ze wszystkie klatki mialy charakter klatek gtéwnych dla poszczegdlnych skrzy-
det). Wykorzystano tu miedzy innymi plytki iryzujace z wytwdrni RAKO z czeskiego
Rakovnika®. Do ciekawych elementéw we wnetrzu nalezy tez ,,zdrdj’, czyli znajdujace
sie w sieni, ogélnodostepne poidetko, w calosci wytozone plytkami.

Innym bardzo ciekawym przykladem z portfolio Lamensdorfa sg blizniacze
kamienice przy ulicy Wielopole 22-24 z 1911 roku®. Proste elewacje o oszczednych
dekoracjach zupelnie nie zapowiadajg efektu, jaki zastaniemy we wnetrzu. Sienie
wylozone sg czeska glazura w kolorze granatowym, ktéra poprzetykana jest poje-
dynczymi, iryzujagcymi plytkami. Posadzki wykonane s3g z niewielkich tak zwanych
gorsecikow, a wigc plytek o tu-
kowatych bokach, dwdch diuz-
szych, wklestych i dwoch krét-

szych, wypuklych. Na §cianach
znajduja sie kompozycje z ply-
tek w stylu holenderskim, pod
numerem 22 z wiatrakami, pod
24 7z kuropatwami. Jedna z nich
posiada sygnature producenta,
czyli ,RAKO” W jednym z bu-
dynkéw podobnie jak przy uli-
cy Dunajewskiego znajdziemy
poidetko. Oba obiekty posiadaja
szyby wind osobowych w gléw-
nych klatkach schodowych
(same kabiny juz nie istnieja, ale
dzialaly jeszcze w latach 60. XX

wieku®), umiejscowione w du-

szach. Glownym elementem de-

il. 7 Drzwi z dekoracyjna supraporta z kamienicy przy ul. Wielo-
pole 24, fot. Malgorzata Korpalska, 2021

koracyjnym jest jednak stolarka

63 Ibidem, s. 595.
64 O.Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit., s. 327.
65 Informacja dzieki uprzejmosci dawnych mieszkanicow kamienicy.
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z malowanymi wzorami na plycinach drzwi i rzezbionymi supraportami z motywami
ro$linnymi [il. 7].

Po secesyjne elementy dekoracji wystroju siegnal takze Jan Zawiejski, w latach
1900-1914 architekt miejski w Krakowie®. Podobnie jak u Lamensdorfa, projektowa-
ne przez niego budynki posiadaly fasady skomponowane w duchu zmodernizowa-
nego historyzmu, opartego gltéwnie o formy renesansowe. Dwa najbardziej charak-
terystyczne projekty to tak zwany Jasny Dom przy ulicy Biskupiej 2, ktory architekt
zaprojektowal dla siebie, oraz kamienica Ohrensteina, najwieksza krakowska kamie-
nica sprzed 1914 roku®, stojaca u zbiegu ulic Stradomskiej i Dietla. Elementem wy-
stepujacym w obu obiektach sg balustrady z motywem kwiatowym, by¢ moze zapro-
jektowane przez samego Zawiejskiego [il. 1¢c]. Forma jest symetryczna i pozbawiona
typowej dla secesji gietkosci, ale bez watpienia styczno$¢ wlasnie z tym stylem miala
na nig wplyw. Dopelnieniem wyposazenia klatek schodowych obu kamienic sg plytki
ceramiczne, w przypadku kamienicy Ohrensteina pochodzace ze sktadu budowlane-
go J. Godzickiego, o czym $wiadczg zachowane winiety. Wyjatkowo$¢ tej realizacji
polega na tym, ze kazda z czterech klatek posiada indywidualne dekoracje. W sieni Ja-
snego Domu znajdujg sie szaroniebieskie plytki przeciete fryzem z motywem girland,
bardzo popularnym w Krakowie (m.in. Dietla 101, pl. Dominikanski 3, Kremerowska
4), za$ iryzujace plytki na pigtrach ukladajg si¢ w geometryczne motywy, umieszczone
przy mocowaniach pionowych mosieznych pochwytow.

Osobnym zjawiskiem sg wnetrza z elementami inspirowanymi sztukg ludows.
W kregu Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana secesja stala si¢ punktem wyjscia do
poszukiwan inspiracji poza stylami historycznymi. Zbieglo si¢ to w czasie z rozwojem
koncepciji ,,stylu zakopianskiego” oraz obecng w lokalnym srodowisku artystycznym
»chlopomaniy”. Jednoczesnie realizacja przez TPSS wnetrz Konserwatorium Muzycz-
nego (obecnie Stary Teatr), prowadzona w latach 1905-1906 przez Tadeusza Stry-
jenskiego i Franciszka Maczynskiego®® przyczynita sie do popularyzacji tych moty-
wow, niejednokrotnie przeplatanych elementami secesyjnymi®. W wielu wypadkach
trudne jest tez wyznaczenie granicy pomiedzy motywami ,,czysto” secesyjnymi a tymi

w duchu ludowym. Wnetrza tego typu znajdziemy zaréwno w projektach uznanych

66 J. Purchla, Jan Zawiejski. Architekt przetomu XIX i XX wieku, Warszawa 1986, s. 65.
67 Ibidem, s. 61, 325.

68 J. Purchla, Jak powstawat nowoczesny Krakéw, Krakow 1990, s. 51.

69 M. Wisniewski, op. cit., s. 205.
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krakowskich architektéw i budowniczych, jak S. Odrzywolski czy Ludwik Wojtyczko,
jak i tych mniej znanych, jak Karol Szpondrowski.

Jednym z przyktadow jest wnetrze kamienicy Matachowskich, wzniesionej we-
dlug projektu Odrzywolskiego w latach 1906-1907 przy ulicy Pilsudskiego 36”°. Cho¢
budynek ten bywa okreslany jako secesyjny’!, w rzeczywistosci taczy cechy tego stylu
z wczesnym modernizmem i elementami ludowymi’. Do$¢ nietypowym jak na kra-
kowskie warunki elementem wnetrza jest balustrada schodéw, wykonana nie z meta-
lu, jak w zdecydowanej wigkszosci kamienic, a z drewna, nieskomplikowana w formie,
zlozona z masywnych stupkow i lekkich poprzeczek, z prosta aplikacjg pod postacia
trzech niewielkich, mosi¢znych ptytek [il. 1d]. We wnetrzu tym znajdg si¢ tez elemen-
ty typowo secesyjne, jak kola wykorzystane jako dekoracja opaski nad drzwiami do
mieszkan czy uzupelnienie stolarki drzwi wahadtowych o mosiezne relingi, podobne
do tych z witryny wiedenskiej redakeji ,,Die Zeit” projektu Otto Wagnera.

Innym przykladem przeplatania si¢ motywow jest wnetrze jednej z bliznia-
czych kamienic przy ulicy Lubomirskiego 29 z 1912 roku projektu K. Szpondrowskie-
go”?, bedacej jego wlasnoscig. Obszerna klatka schodowa z dusza, nakryta $wietlikiem,
posiada prostg, drewniang balustrade schodéw, dekoracje malarskg w formie ludo-
wego fryzu z motywami typowymi dla dekoracji wycinanych w drewnie, natomiast
na wysokosci najwyzszej kondygnacji znajduje si¢ kilka secesyjnych masek kobiecych
z rozpuszczonymi wlosami.

Na tym tle najbardziej wyjatkowa jest jednak wzniesiona okoto 1910 roku ka-
mienica pod obecnym adresem aleja Stowackiego 19. Elewacja inspirowana kamie-
nicg Odrzywolskiego skrywa jeden z najlepszych przyktadéw inspiracji ludowych we
wnetrzach. Schody posiadajg drewniana, dekoracyjna, falista listwe wzdluz dolnej
krawedzi oraz wykonang z tego samego materialu balustrade z dekoracja w postaci
nawiercanych plytek umieszczonych pomiedzy poprzeczkami [il. 1e]. Najciekawszym
elementem wnetrza s3 jednak stolarskie oprawy krysztatowych luster, ktére znajduja
sie na kazdym z pieter. Majg one bogate dekoracje laubzegowe, a u podstawy pojawia

sie motyw stonica z promieniami. Podobng dekoracje majg drzwi w zespole budyn-

70 Irena Palca, Dom mieszkalny przy ulicy Jézefa Pitsudskiego 36 w Krakowie — przyklad secesji w dziatalnosci
architektonicznej Stawomira Odrzywolskiego, ,,Krzysztofory’, t. 36, Krakow 2018, s. 167.

71 Ibidem, s. 172.

72 Por. M. Gutowski, B. Gutowski, op. cit., s. 32; B. Makowska, op. cit., s. 163.

73 Marek Zgorniak, ,, Zamek £os” pod Krakowem i jego twércy, ,Rocznik Krakowski’, t. 79, 2013, s. 112.
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kow klasztoru karmelitanek bosych z ulicy Lobzowskiej 407 projektu T. Stryjenskiego
i E Maczynskiego”. Klatka schodowa kamienicy znajduje si¢ w trakcie przednim
i jest wraz z calg strefg wejsciowg cofnigta w stosunku do lica budynku. Wypelnie-
nie tak powstalej niszy stanowig balkony, oddzielone od klatki taflami potprzezroczy-
stego, fakturowanego szkla. Stolarka wewnetrzna zostata dodatkowo uatrakcyjniona
poprzez podzial przeszklenia na dwie czgsci, gérng w formie zwyklego okna i dol-
ng, obudowang dodatkowg skrzynia, w ktdrej znajduje si¢ jedynie owalne wyciecie
na szybe. GOrng cze$¢ skrzyni stanowi za§ wewnetrzny parapet z niewielkg porecza,
przeznaczony zapewne na doniczki z kwiatami [il. 8].

Trzecig grupe stanowi¢ beda wnetrza, w ktérych zaréwno sien i klatka scho-
downa, jak i dekoracje elewacji beda si¢ wpisywac w stylistyke secesyjna. Jak zaznaczo-
no na poczatku artykutu najczesciej obie odstony bedg si¢ rézni¢ w zakresie zastoso-

7 wanych motywow, bedg jednak
‘ przyktady kamienic, w ktérych
idea Gesamtkunstwerk zostala
wcielona w zycie.

Jednym z najlepszych
przyktadéw takiego podejscia
bedzie wzniesiona w latach
1907-1908 roku kamienica pro-
jektu budowniczego Apolina-
rego Pezdanskiego’™ przy ulicy
Smolensk 26, bedaca jednocze-
$nie jego domem wiasnym. Jest
to budynek narozny, wznoszony
przy Owczesnej granicy miasta
na terenie dawnej dzielnicy ka-

tastralnej Nowy Swiat, w kwar-

tale zabudowywanym od Iat

il. 8. Okno klatki schodowej z kamienicy przy al. Stowackiego 19,
fot. Malgorzata Korpalska, 2023

osiemdziesigtych XIX wieku.

74 J. Purchla, Jak powstawal..., s. 43.

75 Piotr Kozurno, Maria Sliwiriska, Marek Wieczorek, Secesja w architekturze Polski. Motywy, tematy, inspiracje,
Torun 2014, s. 269.

76 B. Makowska, op. cit., s. 155.
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Trzypietrowa kamienica z wysokim przyziemiem mieszczacym lokale ustugowe i han-
dlowe dominuje w zabudowie ulicy na zdjeciu ze zbioréw Muzeum Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego wykonanym okofo 1910 roku przez Antoniego Pawlikowskiego”, dzi$
jest nieco mniej widoczna ze wzgledu na pdzniejsze nadbudowy sgsiednich czynszo-
wek. Budynek ten stanowi jeden z lepszych przykladéw wplywoéw architektury O. Wa-
gnera, wykazujac silne inspiracje jego Medallion Haus.

Do kamienicy prowadzg drzwi wykonane wedlug projektu wzornikowego,
ktérych wariacje mozna spotka¢ réwniez w innych miastach na terenie Polski’. We
wnetrzu sieni znajdziemy typowy dla budynkéw z poczatku wieku uktad z dwoma
biegami schodéw, jednym prowadzacym na parter i drugim schodzgcym na dol, za-
konczony korytarzem prowadzacym do wejscia na kuchenng klatke schodowsy i dalej
na podworko. Ten fragment schodow posiada kutg balustrade z prostym motywem
kwiatowym (podobnag spotkamy tez przy ul. Kremerowskiej 4, 1910, proj. A. Bibor-
ski”®). Na parterze za wahadlowymi drzwiami znajduje si¢ obszerna, pigciokatna
klatka schodowa, nakryta duzym s$wietlikiem. Biegnace po obwodzie pomieszcze-
nia schody wykonane zostaly w oparciu o konstrukcje¢ Kleina, jednak calos¢ zostala
wylozona drewnem, zastosowano tez drewniane tralki w balustradzie. Na bocznych
okladzinach schodéw, w miejscach zakonczen stalowych dwuteownikéow stanowig-
cych element konstrukeji, powtdrzony zostal motyw z elewacji — szarotki. Wzdr obu
dekoracji jest identyczny, przy czym - jak nalezy sadzi¢ - elementy snycerskie zo-
staly wykonane specjalnie do tego budynku, podczas gdy sztukateria byla elemen-
tem o charakterze powtarzalnym, identyczne motywy znajdziemy bowiem na Willi
pod Szarotkami przy ulicy Kraszewskiego 27 (1912, proj. Jan Wilczynski*’). Na uwage
zwraca¢ bedg rowniez dekoracyjne supraporty pokryte motywami geometrycznymi,
potrdjnymi listwami w formie wglebien, kwadratami i kotami. Wsrdd tych elementow,
podobnie jak w przypadku elewacji, znajdziemy elementy wzorowane na motywach
stosowanych przez Wagnera. Powstaly one zapewne w oparciu o rysunki i zdjecia pu-
blikowane w prasie specjalistycznej. Niestety, na chwile obecng niemozliwa jest odpo-
wiedz na pytanie, czy dekoracje malarskie §cian rdwniez nawigzywaty do pozostatych

elementéw, gdyz dzi$ pozostajg one zamalowane.

77 Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, numer katalogowy 7169F.

78 M.in. w Zywcu, Bielsku Biatej, Wabrzeznie i Malborku; informacja od Pana Macieja Pepka.
79 Zapis w Ksiedze Budowli w ANK, informacja dzieki uprzejmosci Pani Karoliny Bankowskiej.
8o O. Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit., s. 218.
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Wyjatkowym elementem tego wnetrza jest fontanna znajdujgca si¢ na parterze,
obok poczatku biegu schodéw. Zachowat sie z niej jedynie wykonany z brazowo-czerwo-
nego lastriko okrag i pozostalosci dyszy, jednak w okresie swojej $wietnosci musiala ona
stanowi¢ niezwyklg dekoracje wnetrza. A. Pezdanski byl przedsiebiorcg budowlanym?®,
totez jego dom wtasny stanowit dla niego wizytéwke. Zastosowanie nowoczesnych roz-
wigzan podnosilo prestiz nie tylko tej realizacji, ale réwniez samego budowniczego.

Innym przykladem prestizowej inwestycji jest jedna z najciekawszych secesyj-
nych kamienic w Krakowie, ukonczony w 1909 roku budynek Jana Wolnego z placu
Szczepanskiego 2%2. Zaprojektowana przez Wiktora Miarczynskiego z elewacja au-
torstwa Romana Bandurskiego®, stanowita przyklad ekskluzywnej srddmiejskiej ka-
mienicy z lokalami ustugowymi na parterze. Dzialal tam przede wszystkim zaklad
pogrzebowy, nalezacy do wlasciciela budynku (wraz z wytwérnig trumien znajdujg-
cg si¢ w piwnicach) oraz delikatesy. Budynek byl nowoczes$nie wyposazony, posiadat
centralne ogrzewanie, podlaczenie do wodociagu oraz instalacje¢ elektryczng, nape-
dzajacg miedzy innymi winde™.

W odréznieniu od wiekszosci prezentowanych przyktadéw, w budynku Wol-
nego znajduje si¢ sien przejazdowa, co bylo podyktowane wzgledami praktycznymi,
zwigzanymi z prowadzong przez wiasciciela dzialalnoscig. Elewacja, bedgca przykia-
dem wiedenskiej odmiany stylu, dodatkowo dopasowanej dekoracjami do sasiednie-
go budynku Konserwatorium Muzycznego (obecnie Stary Teatr), rézni sie od wystro-
ju klatki schodowej, w ktérej dominujg motywy kwiatowe. Pozbawiona dekoracji sien
wylozona jest grubymi ptytkami ceramicznymi stosowanymi od lat osiemdziesigtych
XIX wieku. Z sieni wchodzimy na gléwng klatke, gdzie oprocz schodow i wejscia do
mieszkania na parterze znajduje si¢ szyb z zachowang do dzisiaj winda. Nie zostal
on jednak umieszczony w duszy jak w opisywanych kamienicach z ulicy Wielopo-
le, zamiast tego stosunkowo plytka kabina wraz z oprzyrzadowaniem zajmuje calg
szerokos¢ klatki. Podobne rozwigzania spotkamy miedzy innymi we wspomnianej
kamienicy Ohrensteina, za ktorej budowe réowniez odpowiadalo przedsiebiorstwo

Miarczynskiego i Bandurskiego®, czy przy ulicy Zwierzynieckiej 13 (1912, proj. Adolf
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Szyszko-Bohusz®*¢). Krata szybu i drzwi do kabiny oraz zastosowane w nich trawione

szyby sa jedynymi elementami wnetrza nawigzujacymi do elewacji. Podobng oprawe

posiadaja drzwi wejsciowe do kamienicy oraz witryny lokali na parterze. Schody wy-
konane z betonowych prefabrykatéow posiadajg unikatowg balustrade, taczacg moty-
wy geometryczne i kwiatowe [il. 1f]. Posiada ona rzadko spotykang w kamienicach

czynszowych mosiezng porecz. Posadzki wylozone sg szarymi plytkami z bordiurg

sktadajacy sie¢ z fal oraz motywu lisci i owocdw mitorzebu japonskiego (inne zestawie-
nie takich ptytek spotkamy w kamienicy przy ul. Stromej 6 w Podgérzu, 1912, proj.
nieznany*’). Stolarka posiada proste formy, z dekoracja na opaskach w formie okre-
goéw i falistych linii. Najbardziej dekoracyjnym elementem wnetrza sg jednak cztery
witraze, wykonane przez Krakowski Zaklad Witrazéow. Pierwszy z nich przedstawia

polne kwiaty, maki i powoje, wérdd dojrzewajacego zboza oraz dwa motyle, kolejne -
kwitngce na niebiesko irysy i stoneczniki, a wszystkie trzy wykonane sg w typowej dla

zakladu manierze. Ostatni z witrazy, znajdujacy si¢ ponizej najwyzszego pigtra, rézni

sie zdecydowanie stylistyka, z symetryczng kompozycja, z wykorzystaniem duzych

powierzchni szkla biatego. Witraz przedstawia sowe z rozpostartymi skrzydtami nad

wiklinowym koszem, w ktérym roztozona jest ksigzka z napisem ,,Krakow” na jednej

stronie i sylwetka kosciota Mariackiego na drugiej. Calosci dopelnia bordiura z roslin-
nych wici. Wnetrze sktada si¢ zaréwno z elementéw wykonywanych na zamoéwienie,
specjalnie do tego projektu (Slusarka, witraze), jak i produkowanych masowo (plytki)

lub wedtug dostepnych wzoréw (stolarka). Obecnos¢ elementéw swiadczacych o no-
woczesnosci i pozycji ekonomicznej inwestora (winda, mosiezna porecz) pokazuje, ze

podobnie jak u Pezdanskiego, rowniez wnetrze tego budynku miato §wiadczy¢ o pre-
stizowej pozycji wlasciciela.

Zupetnie inny przyktad stanowi niewielka kamienica z ulicy Rekawka 9 w Pod-
gorzu, wzniesiona w czasach, gdy byl on samodzielnym miastem. Zrealizowana dla
Natana i Ernestyny Zamczykow, zaprojektowana zostala przez lokalnego majstra mu-
rarskiego L. Struzika w 1913 roku®. Budynek o dos¢ prostej, dekorowanej motywami
geometrycznymi fasadzie posiada wnetrze klatki schodowej utrzymane w stylistyce
secesyjnej, cho¢ nie koresponduje ono do konca z dekoracjami fasady. Stolarka drzwi

pomiedzy sienig a klatkg, jak réwniez drzwi do mieszkan, posiada opaski dekorowane

86 B. Makowska, op. cit., s. 172.
87 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Stroma 6].
88 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Rekawka 9].
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prostymi motywami kwiatowymi (podobne dekoracje z szarotkami spotkamy w innej
podgorskiej kamienicy przy ul. Celnej 8), natomiast balustrada schodéw ozdobiona
zostala motywem kota przecietego przez trzy pionowe listwy. Podobne formy, réznia-
ce si¢ jedynie szczegolami, spotkamy réwniez w krakowskich kamienicach przy ulicy
Dlugiej 6 [il. 1g] (1908, proj. Ksawery Pietraszkiewicz, Jozef Skalka, elewacja R. Ban-
durski®) i Zyblikiewicza 12 (1898, proj. W. Kleinberger, rozbudowa 1910, proj. H. La-
mensdorf”). Okna klatek schodowych - inaczej niz w Krakowie — najczesciej nie byty
wypelniane witrazami, dzielono je natomiast na mate kwatery wypelniane matowymi
lub kolorowymi szklami fakturowanymi oraz trawionymi, o prostych muslinowych
wzorach. W przypadku opisywanej kamienicy kazda z czterech kwater okna zostata
podzielona cienkimi szprosami na osiem czesci: dwie wigksze w formie pionowych
prostokatow wypelnionych bezbarwnym szklem fakturowanym i szes¢ mniejszych
w formie kwadratow, po trzy na dole i na gérze. Wypelniono je umieszczonymi na
przemian szktami kolorowymi i bezbarwnymi o réznych fakturach. Podobne rozwig-
zanie zastosowano rowniez w przeswitach drzwi oddzielajacych sien od klatki. Wy-
str6j uzupelniony jest prostymi, geometrycznymi rozetami w lastriko. Podobne moz-
na znalez¢ w kamienicy z ulicy Kalwaryjskiej 36, wzniesionej w latach 1912-1913 dla
tych samych inwestoréw®".

Przy ulicy Straszewskiego 9 znajduje si¢ kamienica wzniesiona w roku 1908
wedlug projektu budowniczego Kazimierza Brzezinskiego®. Budynek o skromnej,
asymetrycznej elewacji pokrytej kremowg cegla glazurowang wykazuje silne inspira-
cje jednym z wazniejszych przykladéw krakowskiej secesji — gmachem Towarzystwa
Technicznego. znajdujacego si¢ przy tej samej ulicy pod numerem 26 (1906, proj. S.
Odrzywolski). Wnetrze sieni i klatki schodowej, cho¢ niezachowane w pelni, nalezy
do najbogatszych w miescie. W sieni znajdziemy posadzke i schody z bardzo ciemne-
go, niemal czarnego lastriko z dodatkiem bialego gresu, okladziny $cian ze sztuczne-
go kamienia oraz plafonows, historyzujaca dekoracje sztukatorska, ktéra przedstawia
naga kobiete na tle storica. Na klatce schodowej na wysokosci parteru w posadzce
z lastriko znajduje si¢ mozaika skiadajaca si¢ z dwodch szerokich wspétsrodkowych

kregéw, wykonanych z barwionego na z6tto i czerwono lastriko, kazde obwiedzione

89 B. Makowska, op. cit., s. 149.

90 O. Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit., s. 373.

91 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Pstrowskiego 36].
92 O.Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit., s. 328.
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wstega szachownicowy z zielonych, piaskowych i perfowych kostek mozaikowych. Ze
srodka kompozycji wychodza promieniscie faliste linie. Caly fragment podlogi z mo-
zaiki obwiedziony jest bordiurg z zielonych i pertowych kostek, w ktorej naroznikach
powtdrzony zostal motyw falistych promieni.

Podobne bordiury spotkamy tez na Debnikach, przy ulicy Rézanej 23 (1911,
proj. Jozef Wilczynski®®) i w Podgdrzu przy ulicy Stromej 4 (1913, proj. A. Soltys®). Ta
ostatnia realizacja najpewniej zostata wykonana przez przedsiebiorstwo robét betono-
wych Zulianich®. Réwniez schody, wykonane z betonowych prefabrykatéw, pokryte
s3 czarnym lastriko. Wyjatkowo bogata jest dekoracja balustrady schodéw. W przyta-
czanych dotad przykladach balustrady sktadaty sie z jednego powtarzalnego segmen-
tu, natomiast tutaj spotykamy dwa. Pierwszym sg trzy pionowe linie, pofalowane na
duzej czgsci swojej dlugosci, a zakonczone lis¢mi i kwiatami. Drugi segment sktada
sie z czterech tukowato wygietych elementéw, z ktorych jeden, slimakowato zagiety
przechodzi w galazke rosliny. Wszystkie elementy zakonczone sg lis¢mi lub sztan-
cowanymi kwiatami [il. 1h]. Jest to najbogatsza dekoracja secesyjnej balustrady, jaka
spotkamy w Krakowie. Sprezystos¢ i energicznos$¢ zastosowanych linii przywodzi na
mys$l prace kowalskie z zachodniej Europy, zwlaszcza Belgii i Francji, mocno odmien-
ne od stylistyki wiedenskiej. Bardzo zréznicowana jest stolarka drzwiowa. Na parterze
ma ona dos¢ proste formy, a elementy secesyjne znajdujg si¢ tylko na opaskach. Maja
one zaréwno formy roslinne, jak i geometryczne. Na pierwszym pietrze, gdzie pier-
wotnie znajdowalo sie jedno mieszkanie, drzwi gléwne posiadajg pare skrzydet o nie-
typowych przeswitach w formie zblizonej do ¢wiartki kota oraz znajdujace si¢ z boku
znacznie mniejsze, jednoskrzydlowe drzwi dla stuzby. W obu wypadkach posiadaja
one opaski powtarzajagce motywy z parteru. Na ostatnim pigtrze znajduje si¢ nato-
miast bogato dekorowana $cianka drzwiowa - rozwigzanie bardzo popularne w ka-
mienicach Poznania czy Wroclawia, w Krakowie wystepuje sporadycznie, najczesciej
w formach historyzmu. Jedyne znane autorowi przyktady secesyjnej stolarki tego typu
wystepuja przy ulicy Zyblikiewicza 12 (prawdopodobnie dekoracja secesyjna jest tu
wtérna) i w opisywanej kamienicy. W dekoracji dominujg artykulacje pionowe, w tym

potrojne listwy, ale znajdziemy tez ¢wiartki kota, zar6wno w podziale ptycin drzwi, jak

93 Ibidem, s. 291.

94 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Stroma 4].

95 Sygnatura Zulianich istniala w kamienicy pod adresem Stroma 6, realizowanej przez tego samego inwestora
w tym samym czasie; por. A. Partridge, Potega..., s. 338.
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i w profilach szczeblin
w oknach nadswietla.
Dekoracyjne opaski po-
siadajg réwniez drzwi
miedzy sienig a klatka
oraz te prowadzace na
podworze, a nawet okna
klatki schodowej. Te

ostatnie oraz przeswity

drzwi prowadzacych na
podworze posiadaly bo-

gate dekoracje witrazowe
il. 10. Wrzutnia na listy z kamienicy przy ul. Straszewskiego 9, fot. Malgorzata
Korpalska, 2021

z motywami roslinnymi
i pawich pior, wykonane
przez Krakowski Zaklad Witrazow. Niestety, w wyniku wysadzenia pobliskiego mostu
De¢bnickiego przez wojska niemieckie na poczatku 1945 roku wiekszo$¢ z nich ulegla
zniszczeniu. Nie zachowaly si¢ tez umieszone na pietrach krysztatowe lustra, mosi¢z-
ne pochwyty drzwi wahadlowych i prowadzacy do mieszkania na pierwszym pigtrze
czerwony dywan®, za to do dzi§ mozemy podziwia¢ oryginalne, secesyjne wrzutnie
na listy [il. 10].

Opisane wyzej klatki stanowig jedynie wybér przykladéow wpisujacych sie
w gléwne nurty stosowania elementéw secesyjnych we wnetrzach krakowskich ka-
mienic. Obraz zastosowanych elementéw dekoracyjnych jest jednak znacznie szerszy
i skladajg si¢ na niego dziesigtki elementow i wzoréw. Pomimo peryferyjnego charak-
teru miasta u progu XX wieku, silne i zréznicowane srodowisko budowlane, do ktére-
go zaliczy¢ nalezy nie tylko projektantéw, ale rowniez takich wytworcow, jak stolarze
czy $lusarze zaowocowalo bogactwem form, jakie mozemy do dzi$ spotkaé. Jedno-
czesnie, cho¢ Krakow byt z oczywistych przyczyn w orbicie wplywdéw wiedenskich, to
nie zamykal si¢ wylgcznie na inspiracje z tego jednego miejsca. Dzigki temu spotka-
my przekroj form od gietkich i rodlinnych po zgeometryzowane. W przypadku tych
pierwszych warto jeszcze raz zwroci¢ uwage na krakowskie witraze, wsréd ktérych

wiele bedzie zawiera¢ przedstawienia polnych kwiatéw. Obok juz wymienionych warto

96 Informacja dzieki uprzejmosci dawnych mieszkanicow kamienicy.
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tu wspomnie¢ chociazby o kom-
pozycjach z kamienic przy uli-
cy Staszica 14 (1908-1909, proj.
B. Torbe*) czy Karmelickiej 46
(1910-1911, proj. A. Biborski®*).
Picknie opracowane maki znaj-
da sie na supraportach drzwi do
mieszkan w kamienicy przy uli-
cy Zyblikiewicza 15, natomiast
wzor z kobiecg gtowa otoczona
pedami sosny znajdziemy mie-
dzy innymi przy ulicy Rakowic-
kiej 2 i Wielopolu 30. Rosliny

jako motyw dekoracyjny balu-
il. 9. Dekoracyjne plytki scienne 2 krakowskich kamienic, fot.  strad schodéw pojawia sie na
Malgorzata Korpalska, 2022
przyklad na ulicy Kremerow-
skiej 4 czy Dietla 99. Réwniez plytki posadzkowe oraz $cienne uktadane w sieniach
czesto beda zawiera¢ motywy floralne na przyklad deby z posadzki na alei Krasin-
skiego, bluszcze z Legionow Pilsudskiego i Jozefinskiej. Na $cianach spotkamy miedzy
innymi pionowe plytki firmy NSTG projektu Paula Burcka®, z pejzazem, na ktérym
wida¢ drzewo i zachodzace storice, wykorzystane w realizacji przy ulicy Swietej Kata-
rzyny 2 (realizacja sklad budowlany S&D Gottlieb) [il. 9b], bratki na ulicy Filareckiej
10 (realizacja sktad budowlany J. Godzickiego) [il. 9c]. Unikatowy jest tez fryz z kobeg
pnaca z kamienicy przy ulicy Zamoyskiego 29 w Podgorzu [il. 9d]. Calos¢ uzupelnia
sztukatorski dekor, instalowany na $cianach i sufitach sieni, jak roze z ulicy Kollataja 2.
Réwnie wiele przykladéw znajdziemy w wypadku przedstawien geometrycz-

nych. Bardzo czesto wystepuja proste dekoracje oscieznic, skladajace si¢ z kot lub
okregéw, niekiedy dodatkowo dekorowanych potrdjnymi pionowymi listwami, jak
przy ulicy Stromej 4. Spory jest wybor wzoréw balustrad, cho¢ wiele z nich bedzie
mialo bardzo proste formy, zwlaszcza w kamienicach budowanych okolo 1910 roku.

Jednak obok ,,stylu drucianego” znajdziemy tez $wietne przyklady, niepozbawione

97 ANK, sygn. 29/1410/ABM ([Staszica 14].
98 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Karmelicka 46].
99 K. Foster, op. cit., s. 139.
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charakterystycznej dla tego stylu energii i sprezystosci. Motyw sktadajacy sie z trzech
falujacych linii i trzech nachodzacych na siebie kot [il. 1i] znajdziemy przy ulicach
Blich 4 i Kremerowskiej 12. W tej ostatniej spotkamy tez ciekawg posadzke ze skladu
J. Godzickiego z prostym geometrycznym wzorem szachownicy, w ktérej pola ko-
loru rozdzielone sg waskimi czarno-bialymi paskami, wpisujacymi sie w stylistyke
warsztatow wiedenskich. Bardzo popularnym wzorem na posadzkach krakowskich
kamienic jest quadrastilowy motyw z wytwérni RAKO. z rozcietym okregiem i dwo-
ma formami bordiur. Wystepuja one miedzy innymi przy ulicach Dunajewskiego 6,
Jozefinskiej 29, Zamojskiego 27, Karmelickiej 47 i wielu innych. Wzory oparte o sza-
chownice czy kwadraty znajdziemy tez w wielu innych sieniach jako dekoracje $cian,
na przyklad przy wspomnianej ulicy Kalwaryjskiej 36, ale rowniez Zamoyskiego 27
(realizacja sktadu budowlanego S&D Gottlieb), placu Szczepanskim 6 (realizacja skla-
du budowlanego L&G Kaden), Koltataja 2 (realizacja sktadu budowlanego Haas i Sil-
berberg), gdzie na $cianach pojawig sie fryzy szachownicowe, czy Dtugiej 6 127, gdzie
na szarym tle umieszczono pojedyncze biale plytki (pierwsza realizacja sktadu Braci
Kradendw, druga niesygnowana). Niekiedy duze jednokolorowe powierzchnie byly
przelamywane pojedynczym ceramicznym dekorem z motywem geometrycznym.

Wspomniane juz meandry z ulicy Grodzkiej spotkamy tez w innych reali-
zacjach skladu J. Godzickiego we wnetrzach kamienic przy ulicach Zwierzynieckiej
11 i Kraszewskiego 9 oraz niesygnowanej z Urzedniczej 21. Biala plytka reliefowa ze
wzorem przypominajacym wieze Eiffla znajduje si¢ na klatce schodowej przy ulicy
Loretanskiej 3. Z czasem obok oktadzin ptytkowych pojawily si¢ tez wykonywane ze
sztucznego kamienia i cho¢ najczesciej sa one pozbawione jakichkolwiek dekoracji,
to w kamienicy przy ulicy Smolensk 27 znajdziemy prosty detal sktadajgcy sie z kota
i trzech pionowych listew, zakonczonych niewielkimi kétkami, ktére wykonano w ma-
teriale o innym odcieniu. W wielu kamienicach siggano tez po proste geometryczne
podziaty okien, zamiast tradycyjnego ukladu kwater (najczesciej 6 lub 8 identycznych
pol, niekiedy posiadajgcych bordiure z matych kolorowych szkielek z trawionym mu-
slinowym wzorem) wprowadzano przelamujace kompozycje kwater wstawki dzielone
»ha trzy”. Okna tego typu najczesciej wypelniano mieszanka fakturowanego szkta wal-
cowanego, zardwno przezroczystego, jak i kolorowego, rzadziej muslinowym szklem
trawionym. Dekoracje te stosowano zaréwno w oknach wychodzacych na podwérko
kamienicy jako tanszg alternatywe dla witrazy, jak i w oknach drzwi i nadswietlach

oddzielajgcych sien od klatki schodowej, a nawet w swietlikach dachowych. Na tym
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tle wyjatkowo prezentuja si¢ drzwi pomiedzy sienig a klatkg schodowg kamienicy przy
ulicy Kremerowskiej 4, w ktorej kwatery okienek majg forme pionowych prostokatow
ustawionych obok siebie w trzech osiach, a ich wypelnienie stanowia gladkie, fazowa-
ne na krawedziach przezroczyste szklenia.

Obraz secesji we wnetrzach krakowskich kamienic jest wigc bardzo zlozony,
ajego pelna analiza dalece wykracza poza objetos¢ jednego artykutu. Jak wspomniano
na wstepie, dzisiaj jesteSmy w stanie odtworzy¢ jedynie czg$¢ tego zjawiska, co nie po-
zwala na pelng jego ocene. Realizacje z poczatku XX wieku sg wypadkowg kilku czyn-
nikoéw, do ktorych bez watpienia nalezy zaliczy¢ kreatywno$¢ projektantéw, zaréwno
architektow, budowniczych czy majstréw murarskich, jak i projektujacych detale sny-
cerskie, sztukaterie i §lusarke. Secesja przyszla do Krakowa jako impuls z zewnatrz, ale
jednoczesnie szybko stala si¢ polem do reinterpretacji w duchu ludowym'®, wpisujac
sie w szersze poszukiwania stylu narodowego'®!. Inspiracje zewnetrzne rowniez mialy
rézny charakter, a oprocz wplywow wiedenskich znalez¢é mozemy tez monachijskie
czy berlinskie, a nawet paryskie. Widoczne najczgsciej w elewacjach kamienic, musia-
ly si¢ jednak przenosi¢ réwniez do ich wnetrz.

Osobng kwestig pozostaje dostepnos$¢ materialéw pochodzacych przewaznie
z importu, jak ptytki ceramiczne, sprowadzane gtéwnie z Niemiec i Austro-Wegier
(w tym z czeskich fabryk), ale réwniez sztancowane detale, wykorzystywane do de-
korowania balustrad, jak liscie, kwiaty czy dekor geometryczny. Nalezy przypuszczac,
ze nie byly one wykonywane lokalnie, gdyz niewielkie warsztaty o rzemieslniczym
charakterze, jak pracownie Braci Pogorzelskich, Franciszka Weselyego czy Romana
Haubenstocka, nie posiadaly warunkow i $srodkéw na sprowadzenie odpowiednich
maszyn i form. Nawet fabryka Jozefa Goreckiego, podejmujaca si¢ najbardziej pre-
stizowych zlecen, nigdy nie miata wyrobow sztancowanych w swojej ofercie. Zapew-
ne kupowano je jako gotowe podzespoly z duzych walcowni, takich jak na przyklad
Faconin-Walzwerk L. Mannstaedt & Cie AG Kalkbei Koln, ktora reklamowala sie
w czasopismach branzowych, jak ,Moderne Bauformen™.

Kolejna kwestia, na ktérg nie sposdb nie zwroci¢ uwagi, to wplyw inwesto-
réw na ostateczny ksztalt kamienic, a tym samym ich wnetrz. Zaréwno ich gust, jak

i budzet, jakim dysponowali, musialy przektadac si¢ na koncowy efekt, stad znajdzie-

100 J. Purchla, Krakéw i jego..., s. 70.
101 Ibidem.
102 ,Moderne Bauformen” nr.11/1907, inserat reklamowy, s. 10
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my wnetrza bardzo bogate, z unikalnymi wzorami, i przyklady rozwigzan powtarzal-
nych, a dzigki temu réwniez tanszych. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na bardzo
nieréwne rozlozenie topograficzne wnetrz, w ktérych znajdowaé bedziemy elementy
wyjatkowe. Opisane plytki z marabutami z ulicy Walowej znajduja si¢ w kamienicy
w peryferyjnym obszarze Podgérza'®. Na terenie tego dawnego miasta znajdziemy
tez unikalny fryz plytek z kobeg (Zamoyskiego 29). Jednoczes$nie na terenie Podgérza
praktycznie nie spotkamy witrazy w oknach klatek schodowych (wyjatkiem jest ka-
mienica przy ul. Rekawka 7, 1912, proj. Michat Guzikowski'®*). Secesyjny witraz z za-
kladu Zelenskich zachowat sie natomiast w kamienicy u zbiegu ulic Borelowskiego
Lelewela 6 (1909-1911, proj. J. Hawicki'®), wybudowanej na Pélwsiu Zwierzynieckim
jeszcze przed przylaczeniem tego obszaru do Krakowa. Nieco dalej na ulicy Filareckiej
pojawiaja sie¢ za$ plytki z bratkami [il. 9¢] i dekoracje w formie rozbudowanych gir-
land, jedyne przyklady tych wzoréw na terenie miasta. Jednoczesnie w Srédmiesciu
bedziemy mie¢ liczne przyklady rozwigzan powtarzalnych czy wrecz niemal identycz-
nych, jak wspomniane na poczatku tekstu kamienice projektowane przez B. Torbego,
rézniace sie od siebie tylko drobnymi szczegdétami.

Temat poruszony w artykule wymaga dalszych, pogtebionych studiow, ktére
pozwolg pelniej zanalizowa¢ zjawisko wystepowania dekoracji secesyjnych we wne-
trzach krakowskich kamienic zaréwno w relacji do projektantéow czy podwykonaw-
cOw, jak i inwestorow. Potrzebne jest bowiem umieszczenie tych tendencji w szerszym
kontekscie spotecznym, wykraczajacym poza samg analize stylistyczng. Dotkliwy jest
brak opracowan dzialalnosci rzemies$lnikow, nieliczne prace dotykajace tej tematyki

107

dotyczg niewielkich obszaréw dziatalnosci'® lub sg bardzo ogélnikowe'””. Dostepne

opracowania konserwatorskie dotyczg najczesciej elementéw zewnetrznych, jak drzwi

1% na co bez watpienia ma wptyw utrudniony dostep do wnetrz, zabezpie-

wejSciowe
czonych domofonami. Brak tez opracowan dotyczacych sztukaterii i wykonujacych ja
rzemie$lnikéw. Kwestia inspiracji, po jakie siggali tworcy, rowniez powinna by¢ nadal

analizowana, zwlaszcza Ze ich krag jest znacznie szerszy niz tylko wiedenska odmiana

103 J. Jastrzebski, Antoni Dostal..., s. 69.

104 ANK, sygn. 29/1410/ABM [Rekawka 7].

105 O. Dyba, W. Brzoskwinia, op. cit., s. 125.

106 M. Pa$, op. cit.

107 Leszek Zachuta, Franciszek Wesely. Zaktad artystyczno-slusarski, [w:] Polska biata bro# i jej producenci, red
Leszek Zachuta, Krakow 1998, t. 1, s. 47.

108 Anna Janicka, Secesyjna stolarka drzwi zewnetrznych w Krakowie, ,,Ochrona Zabytkéw”, R. 54, 2001, nr 4, s. 345.
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stylu, o czym $wiadczy chocby odkrycie kopii paryskiego wzoru balustrady, obecnego

w realizacjach B. Torbego przy ulicy Karmelickiej.

Streszczenie

Ornament w klatce - secesja we wnetrzach krakowskich kamienic

Wraz z poczatkiem XX wieku w krakowskiej architekturze pojawia si¢ nowa
stylistyka, ktéra objela réwniez architekture, w tym dekoracje sieni wejsciowych
i klatek schodowych kamienic. Na przestrzeni kilkunastu lat poprzedzajacych wy-
buch pierwszej wojny $wiatowej zrealizowano w miescie szereg inwestycji, w ktérych
pojawiajg si¢ secesyjne dekoracje. Beda one stanowi¢ zaréwno dominujacy element
wystroju, jak i uzupelnienie historyzujacych kompozycji. Wsrdd secesyjnych detali
wnetrz wymieni¢ mozna miedzy innymi solarke drzwi i okien, balustrady schodow,
okladziny ceramiczne, polichromie i witraze. Z wyjatkiem tych ostatnich, najcze¢sciej
reprezentujacych cechy tak zwanej szkoly krakowskiej, secesyjne dekoracje z klatek
krakowskich kamienic bedg mialy najczesciej charakter odtworczy, oparty o formy
pochodzace z zagranicznych wzornikéw i wydawnictw poswieconych architekturze.

Pojawienie si¢ dekoracji secesyjnych nie wplyneto na zmiany uktadu formal-
nego czy funkcjonalnego klatek schodowych w kamienicach, ktére utrzymywaty for-
me wypracowang jeszcze w XIX wieku. Artykul prezentuje wybrane, reprezentatywne
przyklady zachowanych elementéw wystroju czesci wspdlnych krakowskich kamienic,

w ktorych wystepuja elementy secesyjne.

Stowa kluczowe: Krakow, secesja, kamienica, wnetrza, klatka schodowa

Summary

Ornament in a cage - Art Nouveau in the interiors of Cracow's tenement houses

In the 1930s, a new, Art Nouveau style appeared in Cracow's architecture. It
also covered architecture, including decorations of entrance halls and stairwells of
tenement houses. Over the years preceding the outbreak of the First World War,
a number of investments with Art Nouveau decorations were implemented in the city.
They will be both a dominant element of the decoration and a complement to eclectic

compositions. Art Nouveau interior details include: doors and windows, balustrades



43

of stairs, ceramic tiles, polychromes and stained glass windows. With the exception
of the latter, most often representing the characteristics of the so-called Cracow’s
school, Art Nouveau decorations from the interiors of Cracow tenement houses will
most often be imitative to nature, based on forms from foreign pattern books and
architecture publications.

The appearance of Art Nouveau decorations did not change the formal or
functional layout of the staircases in tenement houses, which maintained the form
developed in the 19th century. The article presents selected, representative examples
of preserved elements of the decor of common parts of Cracow's tenement houses

with Art Nouveau elements.

Keywords: Cracow, art nouveau, tenementhouse, interior, staricase
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Celina tozowska

Rozwoj modernistycznego wystroju stref
wejsciowych (sieni) w dwudziestoleciu
miedzywojennym na przyktadzie kamienic
Srodmiescia Gdyni

Wprowadzenie
Charakterystyka sytuacji spoteczno-ekonomicznej i budowlanej miasta

Gdynia jest o$rodkiem silnie kojarzonym z architekturg modernizmu okresu
miedzywojennego, co zdecydowanie wyro6znia ja pod tym wzgledem na tle innych
polskich miast. Decyzja o budowie portu i wznoszone na jego zapleczu od podstaw
miasto przypadly na szczegdlny czas przelomu lat dwudziestych i trzydziestych XX
wieku, kiedy do Europy zaczely dociera¢ nowoczesne idee postepu, ktore wkrotce
mialy odmieni¢ ksztalt architektury. W konsekwencji intensywnej i relatywnie krét-
kiej, bo kilkunastoletniej budowy, w $cistym centrum nowego miasta skupiono wiele
charakterystycznych dla swojego czasu budynkow.

Modernizm w Gdyni rozwijat si¢ od lat dwudziestych do wybuchu drugiej
wojny swiatowej (oraz w okresie powojennym). Maria Jolanta Soltysik wskazuje
na dwa wyrazne etapy rozwoju funkcjonalizmu, ktoérych cezure czasowa stanowia
lata 1933/1934".

Pierwszy etap rozpoczal si¢ pod koniec lat dwudziestych XX wieku, kiedy

w $rodmiesciu zaczeto wznosi¢ réwnolegle zaréwno kamienice tradycyjne, jak i weze-

1 Maria Soltysik, Gdynia miasto dwudziestolecia migdzywojennego. Urbanistyka i architektura, Warszawa 1993, s. 112.
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snomodernistyczne, reprezentujgce nowoczesne formy architektoniczne i bedace za-
powiedzig przelomowych zmian stylowych®. Ale o ile budowa polskiego portu byla
do tego czasu niemal w catosci finansowana z funduszy panstwowych, o tyle miasto
wznosito wlasnymi sitami spoteczenstwo (czesto klasa srednia), korzystajgce gtéwnie
z roznorodnych pozyczek i kredytow. Dopiero w 1927 roku w ramach Panstwowego
Funduszu Budowlanego uruchomiono dedykowany program kredytéow udzielanych
przez Oddzial Banku Gospodarstwa Krajowego w oparciu o Rozporzadzenie Prezy-
denta RP ,,0 popieraniu rozbudowy i rozwoju gospodarczego miasta i portu w Gdy-
ni™. To ozywito ruch inwestycyjny i zintensyfikowato budowe kolejnych obiektow
uzytecznosci publicznej i wielorodzinnych budynkéw mieszkalnych.

W calym panstwie panowal kryzys ekonomiczny przetomu lat dwudziestych
i trzydziestych XX wieku, a Gdynia zaczeta dodatkowo zmagac si¢ z niekontrolowanym
wzrostem demograficznym zwigzanym z naplywajacymi z calego kraju ludzmi poszu-
kujacymi zatrudnienia przy budowie portu i miasta. Pomimo wzmozonego procesu bu-
dowlanego w latach 1928-1930 i dynamicznego tempa zabudowy $rédmiescia budow-
nictwo mieszkaniowe nie nadazalo za gwaltownym przyrostem liczby mieszkancow.
Rosnace ceny gruntéw i deficyt mieszkaniowy miaty wplyw na podejmowane decyzje
inwestycyjno-budowlane. Problem starano si¢ rozwigzywa¢ w pewnym stopniu miedzy
innymi za pomocg budowy kamienic czynszowych z mieszkaniami do wynajecia.

Druga faza rozwoju funkcjonalizmu w miescie przypadla na lata 1935-1939,
kiedy nastgpilo ogdlnopolskie ozywienie gospodarcze oraz bardziej wyszukane
i $miale ksztaltowanie architektury, szczegélnie eleganckich kamienic i doméw
mieszkalnych®. Nie istnialy jednak w Gdyni wowczas zadne architektoniczne wzorce,
charakterystyczne w miastach historycznych o zréznicowanej stylistycznie zabudo-
wie, nie bylo wigc lokalnie zadnych punktéw odniesienia. Jak zauwaza Robert Hirsch
»-W Gdyni kontekstem przestrzennym dla nowych kamienic byla czgsto wiejska chata
lub dom letniskowy, a nie eklektyczna czy secesyjna kamienica jak w innych miastach
i to wplywalo na obnizenie poziomu wymagan mieszkancow™. Zaréwno wzgledy fi-

nansowe, jak i znikoma potrzeba luksusu sprawialy, ze gdynskie kamienice na ogot

2 Robert Hirsch, Ochrona i konserwacja historycznej architektury modernistycznej Gdyni, Gdansk 2021, s. 14-16.

3 Mieczystaw Widrenik, Rola Banku Gospodarstwa Krajowego w rozwoju gospodarczym w Gdyni w okresie mig-
dzywojennym, ,Rocznik Gdynski’, nr 25, 2003, s. 113-114.

4 M. Sottysik, op. cit., s. 112.

5 R.Hirsch, op. cit., s. 23.
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nie cechujg si¢ takim przepychem, jaki reprezentowaé moga obiekty z tego samego
okresu wznoszone w innych osrodkach miejskich w Polsce, na przyklad w Krakowie,
Yodzi czy Warszawie. Z kolei kiedy nurt na ksztaltowanie bardziej reprezentacyjnych
i wytwornych obiektow zaczal sie w koncu rozwija¢ zostal przerwany przez wybuch

drugiej wojny $wiatowej.

Strefy wejsciowe jako element projektu kamienicy modernistycznej

W koncu lat dwudziestych i w latach trzydziestych XX wieku eleganckie sienie
wejsciowe, jako czesci wspolne o reprezentacyjnym charakterze staly sie obowigzko-
wym elementem projektu kamienicy. W Gdyni cechowala je nieduza powierzchnia
ograniczona ogélnymi gabarytami wznoszonych budynkoéow. Mozliwy ksztalt i wiel-
ko$¢ zabudowy na waskich parcelach zostaly okreslone juz w pierwszym planie
urbanistycznym $rédmiescia z 1926 roku. Wyznaczone bloki zabudowy byly nie-
kiedy nawet trzykrotnie mniejsze od tych zaplanowanych na przyklad w dziewiet-
nastowiecznej Lodzi®. W Gdyni dominowaly plytkie dzialki pod zabudowe bezofi-
cynowgy, ktorej glebokos¢ ograniczono w przedziale od 25 do 45 metréw, a szerokos¢
w latach 1931-1935 przecietnie miala wynosi¢ od 20 do 25 metréw’. Czesci kondy-
gnacji parterow zajmowaly dodatkowo projektowane lokale ustugowo-handlowe oraz
w rzadszych sytuacjach bramy przejazdowe do wnetrz kwartatéw zwartej srédmiej-
skiej zabudowy.

W zaleznosci od uksztaltowania formy architektonicznej budynku strefy wej-
$ciowe stanowily najczgsciej wydluzone korytarze lub niezbyt obszerne reprezentacyj-
ne hole wzbogacone o kilkustopniowe schody. Pomieszczenia z reguly oddzielano od
czesci zasadniczej klatki schodowej drewnianymi dwuskrzydlowymi drzwiami wa-
hadtowymi. Wystréj sieni cechowala duza réznorodnos¢ wynikajaca niejednokrotnie
z czasu powstania kamienicy, standardu i mozliwosci finansowych inwestora. Wne-
trza projektowano z duzg starannoscig w stosunku do jakos$ci materiatu i przestrze-
ni. Wykonczenie byto na ogdt oszczedne, chociaz niepozbawione dbalosci o detale.
Wszystkie elementy wnetrza, takie jak posadzki, okladziny $cian i drobne elementy

uzytkowe stanowily zawsze spojng estetycznie i kompozycyjnie aranzacje.

6 M. Soltysik, Na styku dwéch epok. Architektura gdyriskich kamienic okresu migdzywojennego, Gdynia 2003, s. 50.
7  Ibidem,s. 51.
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Wybrane przyklady stref wejsciowych kamienic w §rédmiesciu Gdyni
Pierwszy etap rozwoju funkcjonalizmu - koniec lat dwudziestych, pierwsza poto-
wa lat trzydziestych XX wieku

Jednym z wczesnych budynkéw modernistycznych Gdyni jest kamienica
czynszowa Leona Stankiewicza przy ulicy Swietojanskiej 53 (proj. Wtodzimierz Pro-
chaska, 1928/1929, bud. 1931). Front kamienicy o ponad 38 metrach nalezy dzi$ do
najdluzszych w $rodmiesciu®. W budynku zaprojektowano brame przejazdowa oraz
dwie klatki schodowe wyposazone w nowoczesne windy.

Pomimo wprowadzenia pierwszych funkcjonalistycznych w architekturze
srédmiescia rozwigzan w ksztaltowaniu formy architektonicznej kamienicy, jej wne-
trze urzadzono, korzystajac z niewyszukanych materialéw. W waskiej korytarzowej
sieni §ciany otynkowano
i wykonczono farbg, co
stanowilo  najprostsze
i najtansze ze stosowa-
nych wodwczas rozwig-
zan. Na posadzkach ulo-
zono kwadratowe plytki
terakotowe (kamionko-
we) o wymiarach 15 X

15 centymetrow, w ko-

lorach biatym, zoltym

i czerwonym, tworzac

il. 1. Korytarz w kamienicy przy ul. Swietojariskiej 53; z pierwotnego wystroju: .
posadzka z plytek, fot. Robert Hirsch z nich prosty geome-

tryczny wzoér przenika-
jacych sie prostokatéw. Dzigki specjalnie wyprofilowanym bialym ksztaltkom ulozo-
nym przy krawedzi posadzki ze $ciang stworzono rodzaj cokolika, nadajac pomiesz-
czeniu elegancki wyraz [il. 1]. Dodatkowo ten sam rodzaj i kolorystyke kafli utozono
we wnetrzach lokali handlowych zaprojektowanych w parterze budynku, natomiast
w czeéci klatki schodowej utozono plytki w odcieniach szarosci.

Dekoracyjnie komponowane posadzki z plytek terakotowych (wigkszych

8 Ibidem, s. 144.
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i mniejszych rozmiaréw, przede wszystkim 15 x 15, 10 x 10i 5 x 5 cm) byly w archi-
tekturze migdzywojennej Gdyni, w szczegdlnosci w poczatkowym okresie jej powsta-
wania na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, chetnie i powszechnie
stosowane. Charakteryzowaly si¢ wytrzymaloscig i odpornoscig na $cieranie, wyko-
rzystywano je w zwigzku z tym najczesciej w strefach intensywnie uzytkowanych -
sieniach i klatkach schodowych oraz lokalach ustugowych lokalizowanych w parte-
rach $rodmiejskich kamienic.

W wyrobie kafli terakotowych i glazurowanych specjalizowalo sie kilka kra-
jowych firm, przede wszystkim Zaklady Ceramiczne ,,Jozeféw” w Czeladzi koto So-
snowca oraz stynna spétka Dziewulski i Lange z Opoczna. Obie fabryki prezentowaly
swoje wyroby miedzy innymi na salonach wystawowych, a zachowane przedwojenne
katalogi pozwalajg pozna¢ mnogo$¢ oferowanych wowczas materialéw. Istniejaca od
drugiej potowy XIX wieku fabryka ceramiczna z Opoczna zaczela dodatkowo w la-
tach dwudziestych XX wieku $§wiadczy¢ ustugi uktadania plytek®.

Podobne rozwigzanie przyjeto w kamienicy jednego z dyrektoréw Stoczni
Gdanskiej Zygmunta Peszkowskiego (proj. Wlodzimierz Prochaska, Stanistaw Ody-
niec-Dobrowolski, 1927-1929) zlokalizowanej przy skwerze Kosciuszki 14. To jedna
z pierwszych kamienic o modernistycznych nowoczesnych formach', bedaca przy-
kladem wczesnej fazy rozwoju funkcjonalizmu w Gdyni. Dziatka pod zabudowe zo-
stala zakupiona od gdynskiej gospodarz, Elzbiety Skwiercz, a do jej budowy wykorzy-
stano $rodki z pozyczki udzielonej przez Panstwowy Fundusz Budowlany.

W wydluzonym korytarzu na posadzkach zastosowano proste szaro-biate kwa-
dratowe plytki terakotowe. Cokot $ciany wykonczono analogicznymi szarymi ptytka-
mi, a powyzej nich, na dolnych partiach $cian utozono pomaranczowe szkliwione kafle.
Kompozycja zostala zaakcentowana po obu stronach korytarza cienkimi pasami cera-
micznych waskich prostokatnych plytek w kolorze bialym, umieszczonych w gérnej
czgsci przed ostatnim rzedem kafli pomaranczowych [il. 2]. Ceramiczne, szkliwione
kafle w bardzo zywych kolorach stosowane na $cianach, zachowaly sie w korytarzach
zaledwie kilku gdynskich kamienic. Wsrdd nich jest miedzy innymi tradycyjna oficy-
nowa kamienica Walentego Bednarskiego przy ulicy Swietojanskiej 15 (1927-1929)

reprezentujgca uproszczong wersje zmodernizowanego historyzmu oraz bardziej

9  Adam Grabowski, Opoczytiskie dziedzictwo ceramiczne, Opoczno 2018, s. 12.
10 R. Hirsch, op. cit., s. 15.
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il. 2. Sien w kamienicy przy skwerze Kosciuszki 14; z pierwotnego wystroju:
$ciany wykonczone kaflami ceramicznymi z bordiura, posadzka z kwa-

nowoczesna  kamieni-
ca Elzy Elsnerowej przy
ulicy Portowej 3 (1934-
1936). W pierwszym bu-
dynku w waskiej trady-
cyjnej strefie wejsciowej
polaczonej  bezposred-
nio z klatkg schodows,
dolng cze$¢ Sciany wy-
fozono glazurowanymi
biatymi kaflami z lazu-

rowg cienkg bordiurg

dratowych plytek terakotowych, stolarka drzwiowa, fot. Bartlomiej i cokotem w tym samym

Ponikiewski

kolorze. Z kolei w dru-

gim budynku w korytarzu o dtugosci okoto 3 metréw i szerokosci okoto 1,5 metra

lamperie opracowano analogicznie do wnetrza kamienicy Peszkowskiego, zastepujac

plytki pomaranczowe biekitnymi, a biatg bordiure czarna [il. 3]. Wiadomo réwniez, ze

il. 3. Sien w kamienicy przy ul. Portowej 3; z pierwotnego wystroju: $ciany
wykonczone kaflami ceramicznymi z bordiura, posadzka z plytek, tzw.
gorsecikow; wspoélczesne modyfikacje: fragmentaryczne ubytki po-
sadzki zostaly tymczasowo uzupelnione zaprawg cementows, stolarka
drzwiowa, fot. Biuro Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Gdyni

w korytarzach wejscio-
wych dwuklatkowej ka-
mienicy Marty Bytom-
skiej przy ulicy Zgoda
4-6 (proj. W. Adamski,
pocz. lat 30. XX wieku),
ulozone byly plytki w ja-
skrawym, zoéttym kolo-
rze, ktére niestety zosta-
ty usuniete.

Do pierwszych
w Gdyni opltywowych
w swojej formie rozwig-
zan wczesnego funk-

cjonalizmu, o cechach
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ekspresyjnych'' zaliczana jest kamienica Juliusza i Heleny Hundsdorftéw (proj. Ma-
rian Masdlinski 1932, bud. 1935-1936) zlokalizowana u zbiegu ulic Starowiejskiej 7
i Abrahama 2. Budynek sklada si¢ z dwoch skrzydet, kazde z odrebng klatkg schodo-
wa. Wzniesiono go przy wsparciu finansowym Panstwowego Funduszu Budowlanego,
etapami na przestrzeni kilku kolejnych lat. Budynek w 1987 roku zostat wpisany do
rejestru zabytkow'.

Na posadzce
w korytarzu sieni zasto-
sowano szachownicowa
kompozycj¢ z bialo-sza-
rych plytek tak zwanych
gorsecikow, ujetych
w czarno-szarg bordiu-
re z bialym margine-
sem [il. 4]. Gorsecikami
nazywano oryginalnie
wykrojone drobne ptyt-
ki terakotowe o zaokrg-
glonych bokach (dwoéch
wklestych i dwoch wypu-

il. 4. Sie w kamienicy przy ul. Starowiejskiej 7/Abrahama 2, z pierwot-
nego wystroju: posadzka z plytek, tzw. gorsecikow, stolarka drzwiowa,
wspolczesne modyfikacje: $ciany po wspotczesnym remoncie z zacho- klych), ukladane bezfu-
wanym i wyeksponowanym historycznym fragmentem wykonczenia,
fot. Robert Hirsc gowo. Ich rézne wymiary

ibogactwo koloréw (czerwony, bialy, zo6lty, niebieski, szary i czarny, przy czym w kazdym
kolorze mogto wystepowac dodatkowo kilka odcieni) pozwalaly na tworzenie ogromne;j
liczby wyjatkowych, czesto bardzo indywidualnych rozwigzan plastycznych. W Gdyni,
takze poza $rédmiesciem rozpoznano dotad kilkanascie réznorodnych kompozycji,
ukladanych najczesciej w regularne zgeometryzowane wzory, nazywane dywanowymi.
Jak wyjasnia R. Hirsch ,,[...] motyw ulozony w srodkowej cze¢$ci pomieszczenia przypo-
minal dywan z obramieniem, a brzegi przy $cianach wykanczano jak tlo. W przykladach
gdynskich na ogét stosowano dwa lub trzy kolory plytek, ale sg tez posadzki z ptytkami

w czterech réznych kolorach™. Rozmaite kompozycje kratek i wzoréw z wykorzysta-

11 M. Soltysik, Na styku dwdch epok..., s. 153.
12 Decyzja Pomorskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw nr 1160 z dnia 30 kwietnia 1987 roku.
13 R. Hirsch, op. cit., s. 265.
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niem szarych/blekitnych, czarnych i biatych gorsecikéw zastosowano migdzy innymi we
wspomnianym korytarzu kamienicy Elsnerowej przy ulicy Portowej 3 [il. 3], kamienicy
Leopolda Barca przy ulicy Swietojanskiej 46 (1934) czy kamienicy Lucji Serockiej przy
ulicy Swietojaniskiej 82 (1934-1935).

W kamienicy Hundsdorfféow zrezygnowano z wykonczenia dolnych partii
$cian plytkami na rzecz imitacji szlachetnej okladziny kamiennej wykonanej malar-
sko farbami. Nacieciami powierzchni stykow piyt okladzinowych i plastyczng imita-
cja struktury kamienia, w tym uzyleniem, zasugerowano rodzaj szlachetnego wykon-
czenia. Dekoracja miata imitowac plyty z z6ttego i czarnego kamienia, ale niestety nie
przetrwala préby czasu i modernizacji. Zostata odkryta przypadkowo pod warstwa
wtornej farby w czasie prac remontowych
i czeSciowo wyeksponowana dzigki decy-

zji wlasciciela [il. 4].

Drugi etap rozwoju funkcjonalizmu -
druga polowa lat trzydziestych XX wieku

Bardziej trwalym materialem wy-
konczono lamperie w sieni nowoczesnej
kamienicy wdjta Jana Radtke przy ulicy
Swietojanskiej 18 (proj. Stanistaw Garlin-
ski, 1934-1935). Kamienica, podobnie jak
wiele innych, wzniesiona zostata za pomo-
ca pozyczki finansowej udzielonej wdjto-
wi przez Panstwowy Fundusz Budowlany.

Sien kamienicy o ukladzie koryta-

rzowym zajmuje niecale 2 metry szeroko-

$ci i okoto 4 metréw dlugosci. Dominu-

jacym materialem jaki WkaI'ZYStaI‘lO do ils. Siedw kamienicy przy ul. Swietojanskiej 18,
z pierwotnego wystroju: §ciany wykonczone

wykonczenia wnetrza pomieszczenia byt szlifowang twardg wyprawa z masy cemen-

szlifowany sztuczny kamien czyli tak zwa- towej, plyty z lastryka na posadzce, stolarka
. . drzwiowa, fot. Biuro Miejskiego Konserwatora
ne lastryko (inaczej nazywane terazzo)' Zabytkéw w Gdyni

14 Michal Szkota w artykule po§wieconym ochronie okladzin lastrykowych wyjaénia: ,Pod pojeciem sztucznego
kamienia w budownictwie rozumiemy kruszywo szlachetne polaczone spoiwem, czyli takze beton. W praktyce
sztuczny kamien tworzy mieszanina szlachetnych kruszyw o réznych frakcjach, piasku oraz barwidta, wody
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[il. 5]. Lastryko wykonywano z mieszaniny cementu, piasku i wody, z dodatkiem

barwnikéw oraz gryséw o réznej barwie, ktora nastepnie wylewano w formie gestej

il. 9. Historyczny detal w sieni w kamienicy przy
ul. Swietojanskiej 122, wykoniczenie z lastryka
urozmaicone pionowymi listwami z jasnego
materiatu, fot. Biuro Miejskiego Konserwatora
Zabytkéw w Gdyni

masy i po stwardnieniu starannie szlifo-
wano. Réznej wielkosci i koloru kruszywa
oraz dodatkowe barwienie masy cemen-
towej, pozwalaly na uzyskanie réznorod-
nych kompozycji i rozwigzan plastycz-
nych. Material chetnie wykorzystywano
jako okladziny $cienne oraz wykonczenie
posadzek i schodéw. Za pomocg lastryka
mozna bylo tworzy¢ wielobarwne moty-
wy dekoracyjne, takie jak na przyklad for-
my geometryczne, gwiazdy, réze wiatrow
oraz rozmaicie opracowane powierzch-
nie - szlifowane, groszkowane, nacinane
i tym podobne [il. 9]. Niekiedy taczono
tez rzne rodzaje materiatéw, na przykltad
poprzez zatopienie w masie lastryka drob-
nych kolorowych kostek mozaikowych,
tworzac ciekawe efekty dekoracyjne. To
rozwigzanie czesto stosowano w kamieni-
cach juz na poczatku XX wieku w wielu

miastach. W Gdyni ciekawym przykia-

dem, w ktérym znalazto zastosowanie, jest sien wczesnomodernistycznej kamienicy J.

Rzadkowskiego przy ulicy Swietojanskiej 48 (proj. Stanistaw Zwirski, 1933-1934). Ze

wzgledu na swoja wysoka wytrzymalo$¢ material lastrykowy byt chetnie wykorzysty-

wany w wielu gdynskich kamienicach okresu miedzywojnia.

W kamienicy Jana Radtke wysokie lamperie korytarza zostaly wykonczone

szlifowang twardg wyprawa z masy cementowej o czerwonym kolorze ujeta w czar-

ne ramy, ktérych gorna czes¢ zostala zaakcentowana detalem w postaci waskiego

i cementu bez dodatku wapna - przy ziarnach drobnych méwimy o sztucznych kamieniach, jesli za$ ziarna sg
dobrze widoczne z pewnej odleglosci, bedzie to lastryko”; M. Szkola, Ochrona tynkéw kamieniarskich i oktadzin
lastrykowych jako warunek zachowania cech stylowych krakowskiej architektury modernistycznej, [w:] Architek-
tura XX wieku jej ochrona i konserwacja w Gdyni i w Europie, red. M. Sottysik, R. Hirsch, Gdynia 2018, s. 216.
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gzymsu oraz pionowymi czarnymi pasami w regularnych odstepach. Zaréwno do
czerwonej, jak i czarnej mieszaniny dodano znaczng ilo$¢ jasnego kruszywa i wy-
konczono na gladko. Z kolei na posadzce ulozono zygzakowaty wzoér z gotowych
prostokatnych plytek lastrykowych o czerwonym i czarnym kolorze, ktére w rzad-
szych przypadkach stosowano w kamienicach w celu ulatwienia i przyspieszenia
prowadzonych prac wykonczeniowych [il. 5].

Podobng czerwono-czarng okladzing z masy cementowej zastosowano na
$cianach wnetrza sieni budynku przy ulicy 10 Lutego 5. Kamienica narozna Bolesta-
wa i Genowefy Orfowskich (proj. Zbigniew Kupiec, Stanistaw Ziotowski, 1934-1935)
zaliczana jest do pierwszych realizacji kubicznych z okresu péznego funkcjonalizmu
polowy lat trzydziestych XX wieku, ktéra zapowiada nurt luksusowy"’.

Posadzke utworzono w tym przypadku z drobnych barwnych ptytek dywa-
nowych, tak zwanych iryskow, o formie kwadratéw i wymiarach 2 x 2 centyme-
try. Pola wykonane z niezliczonej ilosci roznokolorowych plytek terakotowych tego
typu mogly tworzy¢ czesto bardzo indywidualne, najczesciej geometryczne motywy
dekoracyjne. W sieni kamienicy Ortowskich wykorzystano cztery kolory drobnych
iryskéw ulozonych w niebiesko-biate prostokaty
regularnie rozmieszczone na czarno-bordowym
tle, ujete w podwdjng niebiesko-czarng rame.
Czarno-bordowe plytki dostosowano do lastry-
kowych lamperii $cian o podobnej kolorystyce
[il. 6]. Juz w czesci klatki schodowej, za zacho-
wanymi drewnianymi drzwiami, pola niebieskich
iryskéw zastgpiono plytkami zéttymi, wprowa-
dzajac do wnetrza nowg ekspresje barw przy za-
chowaniu tej samej kompozycji, ktora plastycznie

zarowno aczy, jak i oddziela obie przestrzenie.

Szeroki wybdr plytek réznych koloréw da-

il. 6. Sien w kamienicy przy ul. 10 Lutego

5, Z pierwotnego wystroju: Sciany wy-  wal ogromne mozliwosci aranzacyjne. Material nie
konczone szlifowang twardg wyprawa . . . .

2 masy cementowej, posadzka z plytek ~ ustepowal popularnoscia gorsecikom i byl chetnie
kwadratowych tzw. iryskéw, fot. Biuro
Miejskiego Konserwatora Zabytkow

w Gdyni o réznym czasie powstania i stopniu dekoracyjno-

wykorzystywany do aranzacji wnetrz budynkéw

15 M. Soltysik, Na styku dwéch epok..., s. 190.
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$ci, poczawszy od wnetrz skromnych po te bardziej luksusowe. Drobne kwadratowe
plytki terakotowe wykorzystano na przyklad w jednym z pierwszych w §rédmiesciu
Gdyni budynkow wczesnomodernistycznych, czyli kamienicy Stanistawa Kryna przy
ulicy Swietojanskiej 39 (proj. Wtadystaw Zabrodzki, 1931-1933). Kamienica posiada
niewielky sien z tréjstopniowymi schodami wykonanymi z jasnego lastryko. Podesty
i posadzki wylozono czerwono-bordowymi, biatymi i szarymi irysami tworzacymi
dynamiczng kompozycje wiekszych kwadratow ujetych w ramki.

Jednym z nowoczesnych i elegancko wyposazonych budynkow taczacych ce-
chy pdznego funkcjonalizmu z nurtem luksusowym'® z terenu Gdyni jest narozna
kamienica bogatych kupcow Izraela Reicha i Wolfa Birnbauma, zlokalizowana przy
ulicy Abrahama 28 (proj. Edward Fuhrschmied, 1935-1936). Budynek od 2009
roku jest wpisany do rejestru zabytkéw'’.

Reprezentacyjna sien zostata zaprojektowana jako stosunkowo szerokie pomiesz-
czenie z trzema stopniami prowadzacymi do drewnianych wahadiowych drzwi od-
dzielajagcych je od klatki
schodowej. [il. 7]. Do pro-
jektu wnetrza kamieni-
cy wykorzystano lastryko
w kolorach bieli, szarodci
i czerni, tworzac za jego po-
mocg geometryczne wzory
na posadzce dopelnionej

lastrykowymi wyprawami

schodéw o ciemnych stop-

il. 7. Sient kamienicy przy ul. Abrahama 28, z pierwotnego wystroju: partie  npiach i jasnych podstopni-
$cian oraz posadzka i stopnie wykonane z lastryka, metalowe po-
chwyty na $cianach, stolarka drzwiowa; wnetrze po kompleksowych cach. T@ sama kolor YStYkQ

pracach konserwatorskich, fot. Barttomiej Ponikiewski zastosowano w stosunku

do okfadziny eleganckiego pasa lamperii opracowanego do potowy wysokosci $ciany.
Wykonczenie uzupelniono trzema metalowymi poziomymi pochwytami zamontowa-

nymi po obu stronach $cian oraz metalowg wycieraczka w posadzce®®.

16 Ibidem, s. 207.

17 Decyzja Pomorskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw nr A-1845 z dnia 12 marca 2009 roku.

18 W 2019 . we wnetrzu kamienicy przeprowadzono kompleksowe prace konserwatorskie. Po ponad 8o latach
na skutek nieustannego uzytkowania okladzing posadzek i $cian pokryla patyna czasu. Material zmatowiat,
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Korytarz wejsciowy oddzielono od klatki schodowej indywidualnie zaprojek-
towanymi drzwiami o dwoch czesciowo przeszklonych skrzydlach. Stolarka drzwio-
wa jako modernistyczny element o znaczeniu przede wszystkim utylitarnym i prze-
znaczonym do bardzo konkretnej funkcji nie charakteryzowala sie¢ szczegélnym
bogactwem formy i dekoracyjnosci, bez wzgledu na faz¢ rozwoju modernizmu. Na
ogot byly to eleganckie dwuskrzydtowe drzwi wahadtowe, o duzych przeszkleniach,
majacych doswietla¢ pomieszczenia oraz umozliwia¢ uzytkownikom swobodne ko-
rzystanie bez obawy o uderzenie skrzydlem osoby po drugiej stronie. Niekiedy byly
to cale przeszklone §cianki z rozwieranymi lub wahadtowymi drzwiami. Wzboga-
cone o wysokiej jakosci, najczesciej mosigzne okucia, klamki i pochwyty, stanowity
nieodlaczny element wnetrz stref wejsciowych modernistycznych kamienic.

Innym przykltadem luksusowej realizacji architektonicznej jest kamienica
mecenasa Antoniego Ogonczyka-Blocha i architekta Leona Mazalona przy ulicy
Swietojanskiej 122 (proj. Leon Mazalon, Stefan Koziniski, 1936-1937). Kamienice
w 2006 roku wpisano do rejestru zabytkéw'. I chociaz idea kompozycji architek-
tonicznej z zaokraglonym efektownym naroznikiem zaliczana jest do bezpreceden-
sowych w skali europejskiej® to zastosowane materialy wykonczeniowe strefy wej-
sciowej w budynku nie odbiegajg znaczaco od poziomu innych tego typu z terenu
$rédmiescia Gdyni.

Waska, wydluzona sien z trzema stopniami schodéw, podobnie jak ta w ka-
mienicy przy ulicy Abrahama 28 zostala urzagdzona za pomocg tréjkolorowego la-
stryka w odcieniach czerni, szarosci i bieli. Na posadzce zaprojektowano zgeome-
tryzowane wzory przenikajacych sie ko, linii i prostokatow, bliskie sztuce konstruk-
tywizmu i motywom rozpowszechnianym przez szkole artystyczng Bauhaus [il. 8].
Plastycznie opracowane lastryko na lamperiach uzupelniono pionowymi metalo-
wymi listwami oraz poziomym pojedynczym pochwytem o gietej formie [il. 9]. Co

jednak warte odnotowania w kamienicy Ogonczyka-Blocha i Mazalona juz w czesci

widoczne byly na nim $lady pociemniatych lakieréw, ktorych uzywano do biezacych konserwacji oraz pojawily
sie spekania i rozwarcia, doraznie uzupelniane cementem. W ramach prac konserwatorskich powierzchnie
zostaly umyte pod ci$nieniem oraz mechanicznie i chemicznie pozbawione wtérnych powtok lakierdw, past
woskowych oraz drobnych uzupelnient cementowych i klejowych. Powstale w ten sposéb ubytki wypetniono
masg zywiczng z kruszywem mozliwie maksymalnie zblizonym do oryginalnego, wystepujacego w danym
miejscu. Na koniec material poddano szlifowaniu i polerowaniu, przywracajac mu dawny szlachetny wyraz.

19 Decyzja Pomorskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw nr A-1782 z dnia 29 marca 2006 roku.

20 M. Soltysik, Na styku dwéch epok..., s. 183.
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klatki schodowej oddzie-
lonej od sieni drzwiami
wahadlowymi, na stop-
niach i podestach zastoso-
wano bardzo nowoczesne
w okresie miedzywojen-
nym pofaczenie drewnia-
nej listwy na krawedzi

stopnia oraz wykladziny

V//8

z migkkiego tworzywa - li-
il. 8. Wnetrze klatki schodowej w kamienicy przy ul. Swietojafiskiej 122;
z pierwotnego wystroju: lastrykowa posadzka, fragment schodéw
z oryginalnym potaczeniem drewnianej listwy oraz wyktadziny z  lewce?![il. 8].
miekkiego tworzywa, wspoélczesne modyfikacje: podwyzszona hi-
storyczna balustrada schodéw i wymieniony pochwyt, fot. Biuro

Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Gdyni nych wczeéniej budynk(’)w

noleum na betonowej wy-

Na tle wymienio-

wyrdznia si¢ wystrdj wne-
trza kamienicy gdynskiej firmy ,,Pantarei” przy ulicy Abrahama 37 (proj. Zbigniew
Kupiec, Tadeusz Kossak, 1938-1939). Efekt plastyczny fasady zwigzany jest $cisle
z luksusowym wystrojem, ktérych przyklady spotka¢ mozna w duzej liczbie realiza-
¢ji z innych miast. Kamienica jest jednym z nielicznych obiektow, w ktérych pojawi-
ta si¢ z tylu budynku oficyna $rodkowa, zwigkszajaca objetos¢ planu i powodujaca,
ze w obiekcie zaprojektowano rodzaj tradycyjnej sieni — przejazdu bramnego pro-
wadzgcego na podworze i wykonczonego czarng kamienng okladzing. Tendencja
projektowanych wysokich bram powrdcila pod koniec lat trzydziestych XX wieku
miedzy innymi w celu otwarcia zwartych blokéw zabudowy i dojazdu na podworze,
gdzie projektowano garaze. Przejazdy zamykano metalowymi bramami, cofnigtymi
do wewnatrz i tworzacymi uklad szerokiego podcienia®. Elegancka przeszklona sien
kamienicy ,Pantarei” zostala potaczona bezposrednio z klatkg schodowa o wymia-
rach okoto 4 x 2 metry. Wnetrze zostalo w calosci wylozone plytami z naturalnego
kamienia — bezowego wapienia mikrytowego na posadzkach oraz z61to-brazowego

marmuru?[il. 10].

21 R. Hirsch, op. cit., s. 272.
22 M. Soltysik, Na styku dwéch epok..., s. 173.
23 R. Hirsch, op. cit., s. 258.
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Podsumowanie

Na potrzeby opracowania wybrano
kilka przykladow budynkéw modernistycz-
nych z terenu $rédmiescia Gdyni wznoszo-
nych na przestrzeni kolejnych lat okresu
miedzywojennego i reprezentujacych rézne
sposoby aranzacji wnetrz stref wejSciowych
za pomoca réznych materialéw i rozwigzan
plastycznych. Wybrane przyktady pozwalaja
dostrzec ogoélne zmiany w wystroju wnetrz
gdynskich kamienic od poczatkéw ksztalto-
wania si¢ architektury modernistycznej na
przetomie lat dwudziestych i trzydziestych
XX wieku po jego pdzna, luksusowy faze, kto-

rej rozwdj zostal przerwany przez wybuch

il. 10. Strefa wejsciowa w kamienicy przy ul. drugiej wojny swiatowej.
Abrahama 37, z pierwotnego wystroju:
posadzki oraz partie $cian wykonczone
kamiennymi plytami; wspétczesne mo-  podstaw jako zaplecze portu, a duza liczba

dyfikacje: element o$wietlenia i oktadzina , .
fragmentu balustrady schodéw, fot. Bartto- bud}’nkOW wznoszona bYla SZkaO 1 za po-

miej Ponikiewski

Gdynia byla miastem budowanym od

mocg $rodkéw kredytowych PFB. Wystrdj
plastyczny wnetrz i dobér materiatléw byl czesto odzwierciedleniem biezgcego za-
potrzebowania oraz mozliwosci finansowych inwestora. Powierzchnie sieni w ka-
mienicach gdynskich byly niewielkie, a do ich aranzacji stosowano na ogdt znane
i oszczedne rozwigzania, co odroznia je od wielu kamienic w innych os$rodkach
miejskich w Polsce, o bardzo obszernych i reprezentacyjnych holach wejsciowych
z bogatym programem plastycznym?*:.

W pierwszej fazie rozwoju funkcjonalizmu przypadajgcej w Gdyni na ko-
niec lat dwudziestych i poczatek lat trzydziestych XX wieku budowano kamienice

o réznej stylistyce, od form historycznych, przez modernizm umiarkowany, po

24 Wisrdd licznych przyktadéw kamienic o luksusowo urzadzonych strefach wej$ciowych z innych o$rodkéw
miejskich mozna wymienic¢ np. kamienicg przy ul. Sereno Fenn'a 6 w Krakowie, kamienice Oskara Robinsona
przy ul. Koszykowej 10 w Warszawie, kamienice przy al. R6z 7 w Warszawie, budynek przy al. Przyjaciot 6
w Warszawie. Spotykane s3 tez bogato zaaranzowane sienie oficyn, np. hol w oficynie przy Alejach Jerozolim-
skich 101 w Warszawie oraz bram np. brama kamienicy przy ul. Rakowieckiej 47 w Warszawie.
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funkcjonalizm. Ten etap cechowal si¢ najczesciej prostota i skromnos$cig uwarun-
kowang migdzy innymi trudnymi warunkami finansowymi, presja inwestycyjna
i powszechnie panujacym kryzysem ekonomicznym. Zdarzaly si¢ wyjatki, ale naj-
cze$ciej przy urzadzaniu wnetrz pierwszych budynkéw na terenie Gdyni wykorzy-
stywano wczesniej stosowane i wcigz dostepne rozwigzania technologiczne oraz
srodki wyrazu.

Szczegbdlng wage przywigzywano do oryginalnie zakomponowanych po-
sadzek oraz opracowania $cian z réznych materiatlow. W pierwszej potowie lat
trzydziestych XX wieku najczesciej stosowano réznego rodzaju plytki terakotowe,
a $ciany malowano farbami na jednolity kolor lub imitowano za ich pomocg szla-
chetne oktadziny. W niektdérych przypadkach stosowano tradycyjne rodzaje wykon-
czenia w zupelnie nowych aranzacjach, na przyktad szkliwione plytki ceramiczne.
Kafle glazurowane chetnie wykorzystywano na przetomie lat dwudziestych i trzy-
dziestych XX wieku, jednak pozbawiono je dekoracyjnosci tak powszechnej i cha-
rakterystycznej dla poprzednich epok. Umiarkowany w wyrazie sposéb wykoncze-
nia dolnych partii $cian czesci wspdlnych budynkéw nie réznit sie¢ zasadniczo od
glazury $ciennej stosowanej w pomieszczeniach lazienek oraz kuchni. By¢ moze
wlasnie dlatego material usuwano podczas biezacych remontéw klatek schodowych
zdecydowanie cze¢sciej niz inne, szlachetniejsze w wyrazie. Dzi$ trudno okreslic¢ ile
tego typu oktadzin stanowilo wykonczenie wnetrz sieni i klatek schodowych kamie-
nic gdynskich i ile z nich zostato zniszczonych.

W latach 1935-1939 w $rédmiesciu powstalo okolo piecdziesigt kamienic
i innych budynkéw mieszkalnych i biurowo-mieszkalnych®. W kamienicach z tego
okresu, osadzonych w stylistyce pdzniejszego funkcjonalizmu i zaliczanych do nur-
tu luksusowego coraz chetniej korzystano z bogatszego programu aranzacyjnego,
wyszukanych rozwigzan i szlachetnych materiatéow. W Gdyni byly to najczesciej
szlifowane masy cementowe (lastryko) z dodatkiem réznokolorowych barwnikow
i gryséw. Jak zauwaza Hanna Faryna-Paszkiewicz ,,z dzisiejszego punktu widzenia
wydaje sie, ze w latach 30. XX w. lastryko na zawsze przetamalo odwieczny porzadek
jako material posredni miedzy marmurem a jego ubogimi krewnymi. Bez wzgledu

na osady przedwojenna masa lastrykowa jest materialem budzacym dzi§ podziw

25 M. Soltysik, Gdynia miasto dwudziestolecia migdzywojennego.... s. 307.
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i szacunek. Liczne zachowane przyktady zastosowan lastryko prezentuja bogac-
two form, faktur, detali i wykonczenia, ukazujac w ten sposdb plastyczne mozliwo-
$ci i mistrzostwo obrobki tego materiatu.

W Gdyni, w ktérej budynki wznoszono dos¢ oszczegdnie, naturalny kamien
byt rzadko wykorzystywanym elementem aranzacji wnetrz kamienic. Plyty kamienne
czesciej pojawialy sie w budynkach uzytecznos$ci publicznej. Stosowane byly glow-
nie ptyty kamienne krajowego pochodzenia (kamieniolomy polozone na obszarach
swietokrzyskich, kieleckich, krakowskich), a czgs¢ rzadszych granitéw i marmuréw
importowano z Wloch oraz Skandynawii”.

W programowo oszcz¢dnej architekturze modernizmu wyjatkowe znaczenie
mialy najdrobniejsze detale. Historyczne elementy aranzacji sieni i korytarzy zadzi-
wiajg starannos$cig wykonania i r6Znorodnoscig rozwigzan plastycznych, w tym czesto
o kontrastowych zestawieniach faktur i barw wykorzystywanych materiatow. Te za-
chowane do dzi$ stanowig uniwersalne §wiadectwo wystroju modernistycznych sieni
okresu miedzywojennego, ich rozwoju oraz lokalnego kontekstu form miasta powsta-

jacego w szczegdlnym okresie w dziejach.

Streszczenie
Rozwdj modernistycznego wystroju stref wejsciowych (sieni) w dwudziestoleciu

miedzywojennym na przykladzie kamienic sSrodmiescia Gdyni

Artykul dotyczy kwestii wystroju stref wejsciowych (sieni) kamienic oraz ich
rozwoju od poczatkéw ksztaltowania si¢ architektury modernistycznej na przelomie
lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku po jego pozng faze, ktérej rozkwit zostat
przerwany przez wybuch drugiej wojny $wiatowej. Zagadnienie przedstawiono na
przykladzie kilku wybranych kamienic srédmiescia Gdyni, wzniesionych na prze-
strzeni kolejnych lat okresu miedzywojennego i reprezentujacych réznorodne spo-
soby aranzacji wnetrz za pomocg rozmaitych materialéw i rozwigzan plastycznych,
ktére krotko scharakteryzowano. Zachowane do dzi§ oryginalnie zakomponowane

posadzki oraz lamperie $cian, do ktorych przywigzywano szczegdlng wage, zadziwiaja

26 Hanna Faryna-Paszkiewicz, Posadzki w dwudziestoleciu migdzywojennym, [w:] Dziedzictwo na nowo odkrywane.
Detal architektoniczny 1850-1939, red. Jadwiga Roguska, Warszawa 2014, s. 360.

27 Po II wojnie $wiatowej, w wyniku przesuniecia pafstwowych granic, pojawila si¢ mozliwos$¢ korzystania ze
216z kamieni granitéw strzegomskich i strzelinskich oraz marmuréw $laskich.
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staranno$cig wykonania i stanowig uniwersalne §wiadectwo wystroju modernistycz-
nych sieni oraz lokalnego kontekstu form. W Gdyni, jako miescie budowanym od
podstaw w okreslonej sytuacji spoleczno-ekonomicznej, stosowano na ogét oszczed-

ne rozwigzania. To je odréznia od kamienic w innych osrodkach miejskich w Polsce.
Stowa kluczowe: Gdynia, modernizm, kamienice, wnetrza, sienie, posadzki, lamperie

Summary
The development of the modernist design of entrance zones (hallways) in the in-

terwar period on the example of tenement houses in the center of Gdynia

The article deals with the issue of the design of the entrance zones (halls) of
tenement houses and their development from the beginning of the shaping modernist
architecture at the turn of the 1920s and 1930s to its late phase, the heyday of which
was interrupted by World War II. The topic is presented on the example of several
selected tenement houses in the center of Gdynia, erected over the years of the
interwar period and representing various ways of interior arrangement with the use of
various materials and artistic solutions, which are briefly characterized. The originally
composed floors and paneling of the walls, which have been preserved to this day
and to which special attention was paid, amaze with the careful workmanship and
are a universal testimony to the decor of the modernist halls and the local context of
forms. In Gdynia, as a city built from scratch in a specific socio-economic situation,
economical solutions were generally used. It separates them from tenement houses in

other urban centers in Poland.
Keywords: Gdynia, modernism, tenement houses, interiors, halls, floors, paneling
mgr Celina Lozowska

Biuro Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Gdyni
Urzad Miasta Gdyni
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Katarzyna Kluczwajd

Projekty wnetrz gmachow publicznych w Toruniu
z okresu lll Rzeszy

Jubileuszowa, dziesiata konferencja cyklu ,, Architektura Miast” stala si¢ inspi-
racja dla zebrania okruchéw historii projektowania torunskich wnetrz, zas o wyborze
okresu zdecydowaty wyniki kwerend do ksigzki Torun tylko zaplanowany', ktore przy-
niosty wiele nowych informacji.

Artykul stanowi zaledwie przyczynek do zagadnienia pozostajacego na mar-
ginesie zainteresowan historykow sztuki, a wartego zasygnalizowania z dwdch wzgle-
déw: wcigz niedostatecznego stanu wiedzy na temat projektowania przez okupantéw
Wielkiego Torunia oraz odkrycia w Archiwum Panstwowym projektéw profesora ar-
chitekta Paula Baumgartena z Berlina i profesora architekta Hansa Dollgasta z Mona-

chium? Publikacja Piotra Bireckiego z 2011 roku, podstawowe opracowanie dotycza-

1 Katarzyna Kluczwajd, Toru# tylko zaplanowany, £6dz 2022.

2 Szerzej o planach obu architektéw tamze; o pracach Paula Baumgartena — Katarzyny Kluczwajd, Kopernikowy
rok 1943 w Toruniu: ,,ujednolicenie” zabudowy ul. Kopernika i nowy pomnik astronoma na nowym placu, [w:]
Torutiskie rocznice kopernikatiskie: fakty, ideologie, kreacje, red. K. Kluczwajd; Michat Pszczétkowski, seria: ,,Za-
bytki toruniskie mlodszego pokolenia’, t. 15, Torun 2023, s. 31-54; W planie tom 16. serii pt. Toruriskie kfopotliwe
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ce sztuki i kultury Torunia w okresie III Rzeszy, wymaga uzupelnienia, bowiem stan
badan nad architekturg i planowaniem przestrzennym miast przez nazistow, a w duzej
mierze takze optyke badawczg, zmienily prace Nielsa Gutschowa, ktéry jako pierw-
szy uwzglednil polskie tereny okupowane (z racji rozlegtosci poruszanej problematyki
Torun tylko wzmiankuje)’.

Rysunki H. Dollgasta nie sg sygnowane, nie zostaly opracowane jako zespo6t
z racji nierozpoznania autorstwa, cho¢ cze$¢ z nich byla wykorzystana w badaniach
i publikowana. Kreacje te, czgsto wizjonerskie, zwracaja uwage skala i rozmachem
planowania, ale tez zamierzonym stopniem destrukgji tego, co zastane, bez wzgledu
na historyczne i artystyczne wartos$ci torunskich obiektéw. Nazwisko architekta byto
nieobecne w literaturze przedmiotu do czasu wydania w 1987 roku monografii jego
tworczosci! oraz publikacji na temat sztuki III Rzeszy z ostatnich lat N. Gutschowa®
i innych autoréw. Jak pisal Gutschow, w gestii Dollgasta w Toruniu ,lezato de facto
wszystko: poczynajac od ogoélnego planu zagospodarowania przestrzennego poprzez
projekty nowego mostu na Wisle az po krzesta”. Plan urbanistyczny dla Torunia re-
spektowal historyczny uklad przestrzenny miasta, a niemiecka wyzszos¢ architekt za-

mierzal udowodni¢ budowlami rzgdowymi’.

Hansa Déllgasta projekty dla Torunia

H. Déllgast (1891-1974), architekt, grafik, projektant wnetrz i mebli oraz liter-
nictwa, w pazdzierniku 1940 roku przygotowal urbanistyczno-architektoniczny plan
dla Torunia (Thorn Stadtplanung), a w latach pozniejszych takze projekty gmachow
uzytecznosci publicznej. Ow plan mial przywréci¢ miastu niemiecka $wietno$¢ daw-
nych wiekow, by¢ impulsem do rozkwitu Torunia w Rzeszy Niemieckiej i kreowania
miasta nowoczesnego. Niesygnowane rysunki utrzymane s w tej samej konwencji

stylistycznej, z charakterystycznym liternictwem, stylem opisu i numerowania prac.

dziedzictwo: historie z okresu III Rzeszy, gdzie szerzej o wojennym planowaniu miasta.

3 Piotr Birecki, Sztuka w Toruniu w okresie okupacji hitlerowskiej, Torun 2011; Niels Gutschow, Obsesja porzgdku.
Niemieccy architekci planujg w okupowanej Polsce 1939-1945, Warszawa 2021; Werner Durth, N. Gutschow,
Traume in Triimmern. Stadtplanung 1940-1950, Miinchen 1993.

4 Hans Dollgast 1891-1974, hrsg. v. Michael Gaenssler, Friedrich Kurrent, Winfried Nerdinger, Franz Peter, Miin-
chen 1987.

5 N. Gutschow, op. cit.; W. Durth, N. Gutschow, op. cit.

N. Gutschow, op. cit., s. 125.
Ibidem, s. 156.
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Dollgast byl absolwentem Technische Hochschule (Wyzszej Szkoly Tech-
nicznej) w Monachium. Zawodowo zwigzal si¢ z Monachium i macierzystg uczel-
nig (1929-1957), gdzie w 1939 roku uzyskal tytut profesora architektury. O zawo-
dowej aktywnosci architekta na rzecz nazistowskiej ideologii milczg podstawowe
biogramy, a nawet monografia®. W tymze opracowaniu Winfried Nerdinger na-
zwal Dollgasta ,,outsiderem nowoczesnej architektury” i czlowiekiem ,,calo$cio-
wym” (Ganzheitlichkeit): nauczycielem z pasjg, nieztlomnym architektem, rysow-
nikiem, grafikiem; ubolewal, ze brakuje jego nazwiska w leksykonach architektury
$wiatowej i nowoczesnej’ (cho¢ nie dociekal, dlaczego).

Temat nazistowskiej przeszlosci niemieckich tworcow to osobne, wazkie
zagadnienie, podjete i mocno punktowane przez Gutschowa'’; wazne w kontek-
$cie odpowiedzialnosci twércéw wobec spoteczenstwa i wobec dziedzictwa, przez
lata skutecznie wymazywanej z pamieci. ,Na poczatku wojny [planisci] stali si¢
»zwiastunami zaglady«. Trudno poja¢, ze architekci moga planowac unicestwianie
miast, odnotowywac dzieto zniszczenia jako sukces i dokumentowa¢ to z apte-
karska precyzja. Na prozno by szukaé podobnych przykladéw z przesztosci. To
wlasnie wowczas po raz pierwszy urbanisci mieli na wyciagniecie reki mozliwos¢
realizacji wymarzonych, od dawna pielegnowanych wizji. W takim kontekscie nie
ma sensu mowi¢ o uwiedzeniu. Oznaczaloby to ubezwlasnowolnienie sprawcow,
tendencyjne uznanie ich za niezdolnych do ponoszenia winy. Tymczasem niszczy-
cielski i zbrodniczy charakter tego systemu byl im wéwczas bez watpienia znany.
I bynajmniej nie natrafial na milczacg aprobate. Lecz byl wrecz pozadany. Bo jak-
ze inaczej mozna zrozumie¢ postulat gtéwnego planisty Okregu Rzeszy Gdansk-
Prusy Zachodnie, ktéry w 1940 roku domagal si¢ »wybudowania wszystkiego na
nowo po usunieciu tego, co istnieje«?™!. Architekci w III Rzeszy ,,nalezeli do elity
funkcjonariuszy, ktéra uruchomila machine zagtady, by budowa¢ na fundamencie
wypedzenia, ludobdjstwa i zniszczenia. W realizacji swoich wizji fadu i planow
kolonizacyjnych wigkszos¢ cztonkow tej elity byla niesamowicie wydajna. Jesli na-

rodowy socjalizm [...] byl »polityczna religia« z »mesjaszem« na czele, to dziatal-

8  Hans Dollgast 1891-1974, op. cit.; W kalendarium okres II wojny $wiatowej pomini¢to, podobnie w katalogu
prac i projektow — ograniczenie go do obiektow z terenu Bawarii pozwolilo unikna¢ klopotliwego tematu.

9  Winfried Nerdinger, Hans Dollgast - Aussenseiter der modernen Architektur, [w:] Hans Dollgast 1891-1974, op.
cit., s. 16-23.

10 N. Gutschow, op. cit.

11 Ibidem,s. 87.
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nos¢ architektéw i planistéw niosla »zbawienie«”'2.

Dollgast przed 1939 rokiem zrealizowal w Niemczech wiele réznych budowli,
zastynal jako autor licznych ko$ciotéw, a po wojnie - jako kreator rekonstrukeji i od-
budéw niemieckich zabytkow (w tym Starej Pinakoteki w Monachium) oraz architekt
odbudowy Monachium, miasta zniszczonego wskutek dzialan wojennych.

Prace Dollgasta dla Torunia pozwalajg pozna¢ - acz dopiero po o$miu deka-
dach od ich powstania - okupacyjne wizje i tworczo$¢ architekta na ustugach nazi-
stowskich wladz. Znacznie wigksza liczba jego projektéw zachowana jest w bibliotece
Technische Universitdt w Monachium'?. Tylko nieliczne dokumenty byly publikowane,
jak szkice Kulturhaus (Centrum Kultury), Sportfeld (Centrum Sportu), szpitala cen-
tralnego, cmentarza centralnego', projekt przebudowy Sali Mieszczanskiej ratusza'®

- jednak jako prace anonimowe i bez analiz.

W Toruniu w okresie okupacji Dollgast wspotpracowal z burmistrzem Fran-
zem Jakobem, podobnie jak architekt i konserwator zabytkéw profesor Karl Gruber
z Technische Hochschule w Darmstadt, ktéry prowadzit w ratuszu badania odkryw-
kowe muréw w ramach pracy naukowej dotyczacej niemieckich ratuszy's. Doll-
gast zaprojektowal duze zalozenia, jak wspomniane Kulturhaus i Sportfeld, szpital
i cmentarz, takze Rasthaus (hotel) i inne. Sposréd planéw obiektéw publicznych
liczbg i skalg zwracajg uwage wizje imponujacych gmachéw stuzacych wiladzy, cze-
sto w kilku wersjach i licznych szkicach, na przyktad dla Arbeitsamt (urzad pracy)
(1940-1942). W jednej z koncepcji nieopodal tegoz autor ulokowat Stadthaus (urzad
miasta) ze strzelistg wiezg, w innej - gmach Kreisleitung (urzad okregu), ktory takze
wyrysowal w kilku wersjach. W poblizu Kreisleitung mial powsta¢ basen (ul. Chro-
brego), nowy dworzec Torun Miasto — przeniesiony tu z lokalizacji u wylotu mostu
kolejowego przez Wiste. Sg tez plany wzorcowych doméw mieszkalnych, osiedla na
dwiescie piecdziesigt mieszkan. Projekty wykazuja stylistyczne reminiscencje form
renesansowych, czesto pojawiajg sie wieze, typowe dla Heimatschutzstil kruzganki,
wysokie spadziste dachy. Architekt uczestniczyt w planowaniu Vereinigung (ujed-

nolicenia) form zabudowy Rynku Staromiejskiego. Nazi$ci planowali tez Vereini-

12 Ibidem,s. 92.

13 MediaTUM, Universititsbibliothek Technische Universitit Miinchen, http://mediatum.ub.tum.de/?query=tho
rn&srenodeid=647610&1d=647610&n0des_per page=100, [dostep: 1 VIII 2022].

14 P Birecki, op. cit., odpowiednio: il. 27, s. XIV; il. 24, s. XTI, il. 25, s. XIII, il. 22, s. XI.

15 Eugeniusz Gasiorowski, Ratusz Staromiejski w Toruniu, Torun 2004, il. 104.

16  E. Gagsiorowski, op. cit., s. 169; Karl Gruber, Das Deutsche Rathaus, Miinchen 1943.


http://mediatum.ub.tum.de/?query=thorn&srcnodeid=647610&id=647610&nodes_per_page=100
http://mediatum.ub.tum.de/?query=thorn&srcnodeid=647610&id=647610&nodes_per_page=100
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gung Rynku Nowomiejskiego i calych kwartaléw srédmiescia'’. Vereinigung, to jest

nadawanie zabytkowym budynkom formy w duchu Heimatschutzstil, nazywa si¢ tez

yuzdrawianiem, odhanbianiem”'®

Przedmiotem analizy w tym artykule sg prace Dollgasta dla wnetrz Ratusza

Staromiejskiego i Dworu Artusa, facznie z umeblowaniem i wyposazeniem, ktore

postrzegal jako czes¢ skladowg architektonicznego dziela’. To wlasnie ratusz po-

stuzyt Niemcom za przyklad zabytku-symbolu, na ktérym dwadziescia lat rzadow

polskich odcisnelo destrukcyjne pietno, nalezalo je zatem jak najszybciej usunac.

\\

il. 1.

— sLé

\\

@ﬁ_

Projekt Sali Mieszczanskiej Ratusza Staromiejskiego jako
sali koncertowej, Hans Doéllgast, 1940, APT, AmT, Doku-
mentacja techniczna, teka 115wnetrze po kompleksowych
pracach konserwatorskich, fot. Bartlomiej Ponikiewski

U‘——_/@Lﬂ;:__/i/

Nazistowskie wizje przeksztalcen
ratusza cechowal brak szacunku
dla wartos$ci historycznych i arty-

stycznych.

Wnetrza Ratusza Staromiejskiego
W latach 1940-1941 po-
wstal plan generalnej przebudowy
gmachu, poczynajac od wyburzenia
piwnic, aby zrobi¢ miejsce na nowa
restauracje. Stolarke okienng za-
projektowal Albert Miiller z Lipska
i jego Kunsttischlerei (stolarnia arty-
styczna). Sale pierszwgo pietra mialy
petni¢ funkcje reprezentacyjne®.
Dollgast w planie urbani-
stycznym i podzniejszych pracach

zamierzal z Sali Mieszczanskiej

uczyni¢ sale koncertowa — miala obja¢ cale skrzydlo zachodnie i by¢ podwyzszo-

na o kondygnacj¢ nad nig [il. 1], otrzymac¢ strop kasetonowy, posrodku ktérego

krélowal Reichsadler. Nie byl to pomyst nowy -

Eugeniusz Ggsiorowski ustalil, ze

koncepcje przeksztalcenia tej sali na koncertowg i jej podwyzszenia przedstawiono

17
18
19
20

K. Kluczwajd, Torus tylko zaplanowany, s. 85-86, 100-102.

N. Gutschow, op. cit., s. 269.
Ibidem, s. 125.
E. Gqsiorowski, op. cit., 5. 168-169.
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juz w roku 18622'. Strop Sali Mieszczanskiej Dollgast wyrysowal takze w kolejnej
wersji w 1941 roku.

Koncept ,,modernizacji” zabytkowego ratuszowego wnetrza powrocil w po-
wojennym juz projekcie Dollgasta — w odniesieniu do Sali Ztotej ratusza w Augs-
burgu (1956/1957)*. W obu (niezrealizowanych) przypadkach stosunek architekta
do zabytkowego wnetrza jest nie do zaakceptowania nawet w fazie projektowania.

Réwnolegle z przebudowa Sali Mieszczanskiej Dollgast planowal urzadzenie
sali Slubéw — w Sali Rady na pierwszym pigtrze ratusza, a w 1941 roku gabinetu bur-
mistrza — w Sali Krolewskiej. W jej przedsionku mial powstac sekretariat Kulturamtu
(wydziatu kultury), a obok pomieszczenia biurowe (zapewne w skrzydle wschodnim).
Z rysunkéw umeblowania najcenniejszy jest szkic fotela nadburmistrza, o niezbyt wy-
szukanej formie, z inicjalem ,,Th” (Thorn) w zwienczeniu zaplecka®. Inicjal ten zasto-
sowano tez na rysunkach nowych wnetrz Dworu Artusa.

Nowo zaaranzowany gabinet burmistrza w 1942 roku sfotografowal Kurt
Grimm [il. 2], oficjalny dokumentalista wojennego Torunia. Wnetrze zdobito osiem
wspolczesnych kopii muzealnych portretow burmistrzéw i stawnych torunian pedz-
la Karla Hemmerleina, stanowigcych swego rodzaju galeri¢ lokalnych niemieckich
staw®. Byly to wizerunki: Herrmanna Balka, Mikotaja Kopernika, Heinricha Stro-
banda, Johanna Gottfrieda Rosnera, Gottlieba Melliena, Samuela Thomasa Som-
merringa, Bogumita Goltza, kupca Roberta Kittlera z Aleksandrowa. Ten ostatni*®
nie pasuje do plejady slaw - to inny Kittler, nazista, ktéry zginat w Polsce we wrze-
$niu 1939 roku, planowany przez wtadze okupacyjne na szefa torunskiego wydziatu
kultury.W gabinecie do 1942 roku znajdowat si¢ barokowy zegar podtogowy Juliusa
Huntenburga®”. Podczas wojennej modernizacji usunieto intarsjowane drzwi przy

oknie od strony wschodniej, otwor zamurowano.

21 Ibidem, il. 89, s. 164,

22 Franz Kiessling, [w:] Hans Dollgast 1891-1974, op. cit., s. 24-44, s. 33; Winfried Nierdinger, Brigitt V. Karnapp,
Bautenundprojekte, [w:] Hans Doéllgast 1891-1974, op. cit., s. 246-275, . 266-267.

23 W. Durth, N. Gutschow, op. cit., il,, s. 8.

24 Np. w rysunkach sali wielkiej Dworu Artusa, zob. Archiwum Panstwowe w Toruniu (dalej: APT), Akta miasta
Torunia (dalej: AmT), Dokumentacja techniczna, Teka 18/3.

25  Muzeum Okregowe w Toruniu (dalej: MOT), fotografia, sygn. A.1127; Inne zdjecie zob. P. Birecki, op. cit., il. 49,
s. XXVIL

26 Zidentyfikowat go P. Birecki, op. cit., il. 18, s. IX.

27 K. Kluczwajd, Zagrabione, utracone muzealia toruriskie i inne zabytki miejscowe. O stratach wojennych, ale
i o polityce i ,planowej gospodarce muzealiami”, Torun, rkps. 2011. Zegar w 1942 roku przeniesiony do willi
prezydenta miasta przy Janitzenstrasse (ob. ul. Bielanska).
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Kolejny plan Déllgasta
adaptacji Sali Krélewskiej, tak-
ze z 1941 roku, uwzglednial
potrzeby urzednikéw. Rysunki

ukazujg strop z geometryczny-

mi podzialami na dziewie¢ pol,

witraze dla trzech okien, wy-

strdj wnetrza. Drzwi od strony

sali mialy otrzymac¢ supraporte

z herbem Torunia w nowocze-

il. 2. Gabinet burmistrza w Sali Kr6lewskiej Ratusza Staromiej- snej wersji [il. 3]. Co ciekawe,
skiego, fot. Kurt Grimm, 1941 (portrety pedzla Karla Hem-

merleina, meble proj. Albert Miiller), MOT, sygn. A.1127 pOdObI‘lY w duchu proj ekt por-

talu z herbem Torunia dla ktdre-

gos$ z ratuszowych portali powstal jeszcze przed rokiem 1939. Posadzki architekt
szkicowal tez w roku nastepnym.

Modernizacja wnetrz dotyczyla tez pierwszego pietra — w holu skrzydfa wschod-

niego zlikwidowane zostaly dwa

portale ulokowane po bokach
portalu ze sceng sadu Salomo-
na na intarsjowanych drzwiach.
Stan ten w 1941 roku uwiecznit

na fotografii Kurt Grimm?*.

Wnetrza Dworu Artusa
Neorenesansowy Dwor
Artusa  (1889-1891), trze-

ci w dziejach Torunia gmach

pelchy te funkc; ¢ miescil il. 3. Projekt portalu gabinetu burmistrza (Sali Krélewskiej) od strony

reprezentacyjne sale o Dbo- wnetrza, Hans Doéllgast, 1941, APT, AmT, Dokumentacja tech-

. . niczna, teka 194
gatym wystroju, restauracje

i ekskluzywne sklepy. Juz w zalozeniach projektowych z 1887 roku wiadze miasta

28 MOT, fotografia, sygn. A. 1121.
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wskazaly, iz gmach wygladem ma przypomina¢ opere w Paryzu®. Wystrdj z czasu
pierwszego wyposazenia oraz kolejnego, na poczatku XX wieku, zachowany jest cze-
$ciowo, to miedzy innymi malowidla na parterze z 1907 roku autorstwa Hansa Rum-
scha z Wroclawia. Analiza archiwaliéw ukazala, ze w okresie III Rzeszy wykonano
wystrdj wnetrz restauracji, kawiarni, kregielni - wraz z meblami, zmodernizowano
wystrdj sali wielkiej, zrealizowano nowo zaprojektowane zyrandole, lampy, lustra (te
w wiekszosci sg zachowane).

Warto wspomnie¢ o nieodnotowanej w literaturze tablicy pamigtkowej bu-
downiczego Dworu Artusa, Rudolfa Schmidta (1855-1901), ufundowanej po jego
$mierci®, stanowigcej swego rodzaju pomnikowy element wystroju wnetrza — ulo-
kowano jg na klatce schodowej. Daty i okolicznosci demontazu tablicy nie udato si¢
ustali¢. Nastgpila z pewnoscig w 1920 roku lub krétko pdzniej, jednak ingerencja Po-
lakéw we wnetrza po wlaczeniu Pomorza w sklad odrodzonej Polski nie byta wielka.
Pruski gmach nadal stuzyt polskiej administracji do celéw reprezentacyjnych.

Niemal p6t wieku po oddaniu Dworu Artusa do uzytku hitlerowcy zmierzali
przeksztalcic¢ jego architektoniczng forme w ramach Vereinigung. Sze$¢ rysunkow z lat
1940-1942 ukazuje gmach miedzy innymi ze szczytem przypominajagcym nowozytng
kamienice, jako obnizony do skali sgsiednich doméw, z dwuspadowym dachem. Naj-
bardziej drastyczna wizja, z 1942 roku, zakladala likwidacje wiezyczek i wienczacych
je sterczyn (tylko te zostaly usuniete), dekoracji fryzu Igcznie z herbem miasta, detali
architektonicznych, balkonéw - w ich miejsce miat powsta¢ balkon na calg szerokos¢
elewacji, z metalowa balustradg; zmiang¢ form portalu i okien.

Dollgast przygotowal kompleksowe plany wnetrz dla parteru: kawiarni (1941)

- lacznie z wystrojem okien, $cian, meblami i o§wietleniem [il. 4], bufetu (1941/1942)
- wnetrze i meble [il. 5a-b]. Na jednym z rysunkéw dodano szkic krzesta z herbem
Torunia® [il. 5b] - nie wiadomo czyjego autorstwa. Kawiarni dotyczg tez rysunki nie-
sygnowane, ktdre zostang wspomniane w dalszej czesci artykutu.

Grimm udokumentowal wyglad niektérych pomieszczen po zmianach?: sali
wielkiej na drugim pietrze [il. 6], na parterze: restauracji z boazerig [il. 7], kawiarni

- otwartej po przebudowie 10 maja 1942 roku (czynna byta co najmniej od pazdzier-

29 APT, AmT, sygn. C. 7373.

30 APT, AmT, sygn. C. 7384.
31 APT, AmT, Dokumentacja techniczna, Teka 18/3.
32 MOT, fotografia, sygn. A. 1930 (sala wielka), 1941; A. 1931 (restauracja), 1941; A. 1932, A. 1933 (kawiarnia), 1942.
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nika 1940 roku)* [il. 8]. W kadrze z restauracji wida¢ krzesta z herbem Torunia na
zaplecku — wspolczesne, ale jeszcze z figura aniota (Niemcy usungli jg; nowy pro-
jekt herbu bez aniola powstal w marcu 1941, zatwierdzony w sierpniu 1942 roku*).
Jest tu takze typowy metalowy wieszak podlogowy, zapewne z pierwszego okresu
wyposazania budynku w 1891 roku (to zapewne okaz zachowany w Ratuszu Sta-

romiejskim). Podobny okaz mozna znalez¢ w ofercie Mobel-Fabrik Hertlein & Co

il. 4. Projekt kawiarni w Dworze Artusa, Hans Dollgast, 1941, APT, AmT, Dokumentacja techniczna, teka 18/3

z Lipska, z ktorg wladze miasta korespondowaly w tej sprawie, ale tez mebel ten
projektowano w Stadtbauamt®.

Nowy charakter otrzymata sala wielka [il. 6] - z ujednolicong kolorystycznie
dekoracja $cian i stropu, pozbawiona zapewne zlota i barw (czarno-biale zdjecia nie
pozwalaja na catkowita pewnos¢). Centralne miejsce na gléwnej $cianie zajal cato-
postaciowy portret Adolfa Hitlera w pozie imperatora, pedzla Karla Hemmerleina®.
Fotografie Grimma sali wielkiej z tym portretem datuja na koniec 1941 roku obecne
tu juz nowe zyrandole, ktore zostang wspomniane w dalszej czesci artykulu.

Hemmerlein byl tez autorem portretu Hitlera jako architekta, budowniczego

III Rzeszy, wykonanym jeszcze w Fiirth w 1938 roku”. Namalowat takze — w celach

33 APT, AmT, Dokumentacja techniczna, Teka 18/3.

34 Karola Ciesielska, Herb, pieczecie i barwy Torunia, Torun 1998, s. 42-44.

35 APT, AmT, sygn. C. 7382.

36 ,Thorner Freiheit” (dalej: TF), nr 227 z 26-27 IX 1942, s. 3; P. Birecki, op. cit., s. 20.
37 P Birecki, op. cit., il. 51, s. XXVII. Obraz podarowany nadburmistrzowi Jakobowi.
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F’g dokumentacyjnych - wspomniane
kopie muzealnych portretéw zna-
nych torunian. W 1943 roku dolaczyt
do nich wizerunek Schwammberge-
ra, utrzymany w konwencji dawnych
portretow mieszczanskich. Tym sa-

mym okupacyjne wladze miasta, jako

zleceniodawca tego zespotu obrazow,
ulokowaly naczelnika Kulturamtu

w panteonie torunskich osobistosci®®.

Hemmerlein malowal tez portrety
@E sobie wspolczesnych, pejzaze. Wiek-
s S W i ol | szos¢ jego prac Muzeum usunelo ze

D @E zbioréw podczas ,czystki” dokona-
nej w latach 1947-1958 - te z miej-

skiej wojennej galerii wytypowato
w 1950 roku i oddalo w 1954, gtow-

nie do Panstwowego Przedsigbior-

stwa Wydzielonego Desa i Centralnej

Sktadnicy Muzealiéw Ministerstwa
Kultury i Sztuki®.

Dwor Artusa: inne projekty
Tytulem wprowadzenia w te-

matyke wyposazania Dworu Artusa

w okresie III Rzeszy przedstawie kil-

ka faktéw i nowych ustalen o urza-
il. sa.-b. Projekt bufetu w Dworze Artusa, Hans Dollgast,
1942; b. dodany szkic krzesta z herbem Torunia,

APT, AmT, sygn. G. 3996

38 K. Kluczwajd, Zagrabione...; portret zob. P.

Birecki, op. cit., il. 18, s. IX.
39 K. Kluczwajd, Stddtisches Gemdldegalerie - muzealna Miejska Galeria Malarstwa z okresu okupacji i jej historia,
»Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo’, z. 46, 2015, s. 243-264. Muzeum
torunskie w latach 1947-1958 oddawato zabytki, takze te ze Stadtisches Geméldegalerie, do réznych instytucji.
Byly to: Centralna Skladnica Muzealiéw Ministerstwa Kultury i Sztuki i Pafistwowe Przedsi¢biorstwo Wy-
dzielone Desa, ktore zabytki te sprzedawaty (dochéd do dyspozycji Ministerstwa Kultury i Sztuki lub Desy),
Wydzial Sztuk Pieknych UMK, miejscowy teatr, Stowarzyszenie Architektéw Polskich, Zydowski Instytut

Historyczny.
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il. 6.

il. 7.

il. 8.

Sala wielka Dworu Artusa po
niemieckiej modernizacji
Vereinigung, fot. Kurt Grimm,
koniec 1941 roku, MOT, sygn.
A. 1930

. Restauracja w Dworze Artusa,
fot. Kurt Grimm, 1941, MOT,

sygn. A. 1931

Sala wielka Dworu Artusa po
niemieckiej modernizacji /
Vereinigung, fot. Kurt Grimm,
koniec 1941 roku, MOT, sygn.
A. 1930
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dzaniu gmachu w latach 1890-1891 i okresie II Rzeczypospolitej. Jeszcze przed od-
daniem obiektu do uzytku, wydzial budowlany na poczatku 1891 roku, w sprawie
mebli i wyposazenia, korespondowal migdzy innymi z Mébel-Fabrik und Atelier fiir
Dekorationen Kronthal & Sohne (zat. 1826) w Poznaniu“’, z Mobel-Fabrik Hertlein &
Co. Z Lipska i innymi wytwérniami, takze miejscowymi. W sprawie bragzéow - z Ac-
tien-Gesellschaft fiir Fabrikation von Broncewaren und Zinkguss vormals J.C. Spinn
& Sohn w Berlinie*, w sprawie witrazy z kilkoma znanymi niemieckimi pracownia-
mi. Kolejny etap wyposazania budynku to lata 1906-1907. Wéwczas lustra i oszkle-
nia wykonala bydgoska agentura Brandenburger Spiegelglas-Versicherungs-Gesell-
schaft, Brandenburg a.H.*. Z poczatkiem 1906 roku uzyskano zezwolenie na mon-
taz elektrycznej windy towarowej*. Hans Rumsch, krélewski malarz dworski krdla
Prus, w 1907 roku zrealizowal malarska dekoracje holu na parterze i sali mniejszej na
pierwszym pietrze*.

Z czasem przeprowadzano biezace remonty - przed pierwszg wojng $wiatows,
w jej trakcie i w 1919 roku, ktdére w estetyce wnetrz zapewne nie wprowadzily zasadni-
czych korekt. Warto wspomnie¢ jeden z pdzniejszych remontéw, z lat 1937-1938 roku,
kiedy to Konfraternia Artystow stwierdzita, ze Dwor Artusa szpeci Rynek. Wowczas
modernizacje¢ restauracji i szatni przeprowadzit dzierzawca Lucjan Witek. Wyremon-
towal lokal, ktory zaopatrzony byl w boazerie i sufity kasetonowe®, obok bufetu chciat
umiesci¢ plyte marmurows z lustrem jako miejsce do konsumpcji zakasek. Zapla-
nowal nowy typ wieszakéw i powiekszenie szatni, ktéra miata obstuzy¢ 1500 oséb.
Konfraternia Artystéw w pismie pt. ,Wnetrze Dworu Artusa w nowej szacie”, nieda-
towanym i bez adresata*, zawarla nie tylko oceng¢ remontu, ale tez cenne informacje
na temat wnetrz :

»Bez rozpisania konkursu, bez odpowiedniego kierownictwa artystycznego
i projektow robot, wykonano odnowienie wnetrza Dworu Artusa. Nie wartoby wta-
$ciwie zajmowac sie budynkiem, ktdry raczej szpeci Rynek Staromiejski, z ktérego

- jak z budynku poczty — pokpiwajg sobie nawet zwiedzajacy Torun Niemcy. Ale s3

40 APT, AmT, sygn. C. 7376.

41 APT, AmT, sygn. C. 7379.

42 APT, AmT, sygn. C. 7374.

43 APT, AmT, sygn. G. 3994.

44 APT, AmT, Dokumentacja techniczna, Teka 18/1-2.
45 APT, AmT, sygn. G. 3995.

46 APT, AmT, sygn. Konfraternia Artystow 3.
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powody, dla ktérych budynek ten nalezalo, przy restauracji wnetrza, potraktowaé po-
wazniej i te sktaniajg nas do poruszenia tej sprawy publicznie.

Po pierwsze, jest to jedyny budynek majacy cechy reprezentacyjne i takaz sale
nadajacg si¢ do zjazdow i przyje¢ urzadzanych przez miasto; po drugie, sala ta jest
jedyna wigkszg o dobrej akustyce.

Tymczasem co zrobiono? Przedsionek, przed wejsciem na schody glowne,
zostawiono w stanie odrapanym i osmolonym, jak byl. Klatke schodowa wprawdzie
pomalowano na jasno, ale nie wiele to si¢ przyczynito do jej rozjasnienia, gdyz po-
zostawiono ciemne, brzydkie witraze, ktére nalezalo przy tej okazji zastapi¢ szktem
rozpraszajacym $wiatlo. Olbrzymia rame lustra na schodach polakierowano na kolor
niesharmonizowany z tlem. Hol przed duzg salg na pietrze, brzydki i zaniedbany od
lat, pozostal nietkniety i zachowano nawet poprute kanapy skorzane.

A teraz co zrobiono w sali gtéwnej? Juz na pierwszy rzut oka robi »odnowio-
na« sala wielka fatalne wrazenie. Zwlaszcza niebieskie stupy ze ztoconymi glowicami
i podstawami dajg efekt banalny i tani; to samo fioletowa w kolorze lakierowana bo-
azeria i przerobiony strop sali. Te liche ztocenia metalem (nie zlotem) mialy ratowa¢
nieudalo$¢ calego przedsiewziecia i nasladowac przepych, a w gruncie rzeczy raza, bo
kolor ztoty nie wigze tu si¢ z niczem i nie powinien mie¢ miejsca. Nie trzeba tez doda-
wad, ze w krétkim czasie sczernieje.

Wedtug najprostszych zasad dekoracji wnetrz, chcac sale ta odnowi¢, nalezato
uwolni¢ j3 od nadmiaru 0zddb, ale niemniej tam, gdzie tego nie mozna bylo uczynic,
jak na stropie, nalezato kilkoma kolorami plastyke podkresli¢; dalej, na tle nieco ciem-
niejszych od stropu $cian nalezalo pilastry (tu niby stupy) dac jasne, aby sie ze stro-
pem wigzaly, a na koniec boazerie traktowa¢ znéw nieco ciemniej od $cian. Uzyskane
w ten sposob stopniowanie kolordw, poprzez $ciany ciemniejsze, az ku dotowi, t.j. ku
jeszcze ciemniejszej boazerii, podkreslaloby wysokos¢ sali i jej monumentalnos¢. Te-
razniejsza, ciemno-fioletowo pomalowana boazeria t¢ wysokos¢ obniza.

W sali tzw. biatej odmyto malowidla u stropu, a $cianom nadano cukierkowe
kolory i przypigto niedobrane stylowo lampy scienne. Szkoda tez, ze pozostawiono tu
odrapane lustra — chronione poprzecznymi rurami zelaznemi (tez efekt) - i nie prze-
stonigto w oknach od podworza zbyt przezroczystych witrazy, przez ktore przegladaja
cegly nieciekawego dziedzinca.

Przerazajacym pomyslem dekoracyjnym jest matla salka trzecia, w ktorej
ozdoby plafonu usunieto, a cala pomalowano w przedziwne kolory i wytatano liche
stare witraze.

O ile wszystkie sale maja pewne cechy wspoélne z charakterem budynku, o tyle
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ta sala zielona malowaniem, lustrami i niewigzgcemi sie z catoscig lampami na stropie,

razgco od calosci odskakuje.

W sali czwartej pomalowano $ciany kolorem czerwonym, pompejanskim, ra-
z3co kldcacym si¢ z brunatng boazerig z drzewa naturalnego (jedyna ocalala od la-
kierowania) i réwniez niesharmonizowanym w kolorach stropem. Brzydkie jaskrawe
okna kolorowe zostaly.

O calosci mozna powiedzie¢, ze jest to znéw jedna wiecej nieudata, a kosz-
towna préoba na rachunek miasta. Nieudata, bo bez przygotowanych i przemyslanych
projektéw i odpowiedniego kierownictwa artystycznego, ktore nie potrzebowaltoby
dopiero w ostatniej chwili robi¢ eksperymenta prébne na $cianach.

Z zalem musimy stwierdzié, ze nie pierwszy to raz przy pracach wyma-
gajacych fachowego kierownictwa artystycznego, czynniki odpowiedzialne nie
zwrocily si¢ do Konfraterni Artystéw, jako zrzeszenia majacego w swoim gronie
artystow malarzy i rzezbiarzy, ktérzy chetnie ofiarowaliby swoje ustugi — nawet
bezinteresownie - w wypadku, gdyby miasto nie miato do rozporzadzenia na ten
cel odpowiednich srodkdéw.

Stwierdzamy to wszystko w glebokiem przekonaniu, ze obracajac si¢ nawet
w ramach wydanej kwoty na odnowienie, mozna byto wnetrzu Dworu Artusa nada¢
szate o walorach naprawde artystycznych i kulturalnych, ktérych nie trzeba by si¢ byto
potem wstydzi¢. Poruszamy tg sprawe w tej nadzieji takze, Ze moze nowa Rada Miej-
ska stworzy Komisje artystyczna na wzor innych miast — ktéra czuwataby nad tem,
aby fakt taki, jak poruszony przez nas obecnie, nie mégt mie¢ miejsca w przysztosci.
Konfraternia Artystow w Toruniu™.

Budynek w takim stanie (o ile Konfratrzy nie przesadzili w ocenie) przejeli
hitlerowcy po zajeciu miasta w 1939 roku. Wojenne dokumenty dotyczace wnetrz
Dworu Artusa stanowig: po pierwsze sygnowane rysunki projektowe P. Baumgarte-
na, po drugie niesygnowane projekty, ktére nalezy przypisa¢ H. Doéllgastowi — opi-
sane wyzej, po trzecie sygnowane rysunki i korespondencja stolarza artystycznego
A. Miillera z Lipska, po czwarte inne rysunki bez sygnatur, wigkszos¢ wykonana
przez Stadtbauamt.

P. Baumgarten (1873-1946), jeden z ulubionych architektow Hitlera, specjali-

sta w dziedzinie gmachow teatralnych, zwany Grossdeutschlands Theaterbaumeister*®

47 APT, AmT, sygn. Konfraternia Artystow 3.
48 Sylwia Grochowina, Polityka kulturalna niemieckich wladz okupacyjnych w Okregu Rzeszy Gdarisk—Prusy
achodnie, w Okregu Rzeszy Kraj Warty i w rejencji katowickiej w latach 1939-1945, Torun 2013, s. 156.
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(wielkoniemiecki mistrz budowy teatréw), w Toruniu w latach 1941-1942 nadzoro-
wal modernizacje teatru® i wlasnie Dworu Artusa. Monografista obiektu Bogustaw
Mansfeld ocenil przeksztalcenie wnetrz i elewacji teatru jako nalezace do ,,najlepszych
przedsiewzie¢ tego rodzaju w III Rzeszy”.

Warto wspomnie¢ nowe ustalenia o projektach Baumgartena dla Torunia:
Vereinigung zabudowy przy ulicy Kopernika 15-21 i 24-30°' i przebudowy na potrze-
by teatru dawnego Deutsches Heim (ul. Wola Zamkowa) - teraz jako Burggarten.
O tej niemieckiej scenie amatorskiej w polskim Toruniu pisala Magdalena Niedziel-
ska>’, szerzej Artur Duda - o jej roli w okresie okupacji jako sceny zastepczej na czas
remontu teatru miejskiego (sezon 1940/1941), a po reorganizacji instytucji w 1943
roku - jako Kleines Haus Stddtische Bithnen Thorn (Torunskie Teatry Miejskie,
Mala Scena).

Od poczatku 1942 roku Baumgarten wykonywal dla Dworu Artusa rysunki
dla dwoch sal posiedzen stowarzyszen. Ukazujg one proste podzialy $cian, boazerie,
kratki na grzejniki, okna ze szprosami, konsole i portret Hitlera nad nia, duze plasz-
czyzny z zamarkowanymi malowidtami, krzesta i tawy o prostych formach®.

Plany sytuacyjne Dworu Artusa z poczatku 1941 roku informuja, ze w piw-
nicy zostala urzadzona kregielnia (od frontu z prawej strony), na parterze byla ka-
wiarnia (z prawej) i hala piwna (z lewej strony, az za dziedziniec), na pietrze pokoje
zebran, garderoby, na drugim pietrze — sala wielka z przedsionkiem, sala biala, bufet,
a od podworza sala czerwona’. Kregielnia miala jeszcze polska tradycje — dziafala tu
w latach trzydziestych XX wieku jako placowka Klubu Kreglarskiego®. W projektach
Stadtbauamtu z poczatku 1941 roku sala kregielni miata boazerie i wkomponowane

wen fawy na rzucie litery U oraz proste w formach stoly, w tym jeden otoczony jede-

49 Bogustaw Mansfeld, Kazimierz Wajda, Teatr w Toruniu, Warszawa etc. 1978 — nie wymieniaja Baumgartena;
Magdalena Niedzielska, Organizacja niemieckiego zycia kulturalnego w latach 1939-1945, [w:] Historia Torunia,
t. II1, cz. 2, red. Marian Biskup, Torun 2006, s. 659-696, s. 675 — nie wymienia Baumgartena; P. Birecki, op. cit.,
s.18; B. Mansfeld, Architektura w latach 1939-1945, [w:] Historia Torunia, op. cit., s. 697-700, s. 699; B. Mansfeld,
Sztuka nowoczesna, [w:] Anna Blazejewska, K. Kluczwajd, B. Mansfeld, Elzbieta Pilecka, Jacek Tylicki, Dzieje
sztuki Torunia, Torun 2009, s. 365-509, S. 438-439.

so B. Mansfeld, Architektura..., s. 699.

51 K. Kluczwajd, Kopernikowy rok 1943 w Toruniu..., s. 36-40.

52 APT, AmT, sygn. G. 3246.

53 M. Niedzielska, op. cit., s. 678 — bez nazwiska projektanta przebudowy.

54 Artur Duda, Teatr w Toruniu 1904-1944. Opowies¢ performatyczna, Torun 2020, s. 411 nn.

55 APT, AmT, sygn. G. 3997, G. 3996.

56 APT, AmT, sygn. G. 3996.

57 Grzegorz Cwojdzinski, Historia kregli, http://kregle.net/historia-kregli/, [dostep: 10 VI 2020].
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nastoma siedziskami [il. 9]. W przedsionku zaprojektowano zdrdj-zroédelko. Powstal
nawet projekt lamp sufitowych.

Liczne rysunki, wykonane przez Déllgasta i niesygnowane, dotyczg kawiarni,
wsérdd nich zwracajg uwage réznorodne wzory posadzek i akcentowanie zwornikow
sklepienia. Ostatecznie sklepienia otrzymaty niedekoracyjne zworniki, a tonda z her-
bami miast regionu, przedstawieniami figuralnymi i zwierz¢tami, zrealizowane zo-
staly przez Ignacego Zelka™. I tu wykonano zdréj-zrodetko, z delfinami i datg ,,1942”
(forma niezmieniona jeszcze w latach 60. XX wieku). Kolejny rysunek ukazuje wne-
trze z tapicerowang kanapg i zamarkowang wedutg torunska pod sklepieniem, jest
tez akwarela - z kolorystyka wnetrza [il. 10]. Inny autor umiescil pod sklepieniem
podwieszone modele statkow; zapewne wykonal on takze projekty $cian (m.in. ko-
minkowej) rozrysowane z najdrobniejszymi detalami, jak obrazy, kieliszki w bufecie,
cynowe naczynia na kominku i gzymsie boazerii.

Sygnowane rysunki stolarza A. Miillera to projekty mebli dla kawiarni: foteli
i krzesel, tapicerowanych, z drewnianymi pretami w oparciach®. Zostaly one zreali-
zowane. Sprzety te, w lokalu nowo urzadzonym po remoncie, uwiecznil na zdjeciach
Kurt Grimm® [il. 8]. Do siedzisk Miillera z drewnianymi pretami w oparciach podob-
ny jest projekt kanapki z takim zapleckiem, ze stycznia 1942 roku, zapewne autorstwa
Dollgasta — obaj panowie wspolpracowali przy tych wnetrzach. Na innych, niesygno-
wanych szkicach meble dla kawiarni majg formy historyzujace®. Zachowane sg tez
anonimowe projekty drzwi i boazerii.

Na podstawie rysunkéw Dollgasta Miiller wykonat skrzydta i dekoracje dwoch
okien kawiarni (3,6 x ok. 2,5 m)%. W opisie dekoracji okna wykonawca informowat
miedzy innymi, Ze zastona jest z czerwonej satyny jedwabnej, z fredzlami i pasamona-
mi, s3 ,,2 recznie kute uchwyty na zastony ze sznurkami i chwostami oraz zastong faldo-
wang z urzadzeniem rozciggajacym, po stronie pomieszczenia czysta satyna jedwabna,
[...] po stronie zewnetrznej material podszewkowy nadajacy si¢ do zaciemnienia™®.

W innym liscie pisal o stolach z blatami z krysztalowego szkta i obudowach na kalory-

58 APT, AmT, Dokumentacja techniczna, Teka 18/3.

59 Dorota Swobodzinska, Ignacy Zelek: zycie i twérczos¢, mps, praca mgr, Torun 2003 — informacja od rodziny
Zelka.

60 APT, AmT, sygn. G. 3997.

61 MOT, fotografie, sygn. A. 1932, A. 1933.

62 APT, AmT, Dokumentacja techniczna, Teka 18/3.

63 APT, AmT, sygn. G. 3339.

64 Ibidem.
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fery. Doradzal Stadtbauamtowi, na prosbe urzednikéw, w sprawie porcelany do lokalu,
polecil kontakt z Bayerischer Kunstgewerbeverein w Monachium i z tej wlasnie firmy
naczynia sprowadzono®. W listopadzie 1940 roku wystgpit w Dworze Artusa — anon-

sowany jako architekt wnetrz — w ramach cyklu wykladéw z przezroczami ,,Zdrowy

il. sa.-b. Projekt bufetu w Dworze Artusa, Hans Déllgast, 1942; b. dodany szkic krzesta z herbem Torunia,
APT, AmT, sygn. G. 3996

i szczesliwy narod niemiecki”. Méwit o niemieckiej kulturze mieszkalnictwa, o urza-
dzaniu wnetrz, meblach®. Tak wiec w kwestii wystroju i wyposazenia wnetrza Dworu
Artusa A. Miiller czynil wiecej niz standardowo stolarz artystyczny powinien.

Na luty 1942 datowany jest projekt arkady na dziedzincu, z dwoma tondami
(bez postaci) i dwiema wnekami po bokach, przygotowany przez Stadtbauamt. Krétko
pozniej przebudowano hale piwng (planowali to juz Polacy w 1936 roku). Automa-
tyczne urzadzenia chlodnicze dostarczyt inzynier Alfred Kunzer z Bydgoszczy, ge-
neralny przedstawiciel Frigidaire. To znana, dzialajgca do dzi$, amerykanska firma
branzy chlodniczej, ktéra skonstruowala pierwsza samodzielng lodowke elektryczng
(1916). Wykonano wielki bufet dlugosci 4,7 metra, z urzagdzeniem chtodniczym. Doll-

gast zaprojektowal do bufetu proste meble: stoty dwoch rozmiaréw, zydle i witrynke®.

65 P. Birecki, op. cit., s. 20.
66 TF nr266z11XI1940, s. 3; TF nr 268 z 13 XI 1940, s. 3; P. Birecki, op. cit., s. 64.
67 APT, AmT, sygn. G. 3997.
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W latach 1941-1942 po-
wstaly projekty Stadtbauamtu
dla kuchni: bufetu z chlodnia
- Carla Finka z Asperg w Wir-
tembergii (Asperger Eisschrank
Fabrik Eisfink) i wielkiej kuchni
gazowej autorstwa zapewne inz.
A. Schoninga z Krélewca®.

Plany Stadtbauamtu dla

G,
|20
.

sali wielkiej datowane sg na po-

il. 11. Projekt bufetu w Dworze Artusa, Hans Déllgast, 1942; czqtek 1941 roku. To przebudo-
b. dodany szkic krzesta z herbem Torunia, APT, AmT,

wa stropu®, ktéry mial otrzymad
sygn. G. 3996 % y Yy

inne podziaty dekoracyjnych pol
i ornamentyke, co zapewne wigzalo si¢ z instalacjg nowych zyrandoli elektrycznych.
Liczne rysunki dotycza dyspozycji $cian (m.in. Reichsadler na $cianie gléwnej), ko-
lorystyki — z dominujacg barwg ztocistg, drzwi dwuskrzydlowych, metalowych oston
na grzejniki (w innych salach drewniane), takze przedsionka i innych pomieszczen
(boazerie, drzwi, dekoracje $cian, posadzki). Rysunki gtéwnej klatki schodowej uka-
zuja wielkie lustro na spoczniku miedzy parterem a pigtrem, zlozone z szesciu tafli
o wymiarach 106 x 55 centymetréw kazda, oraz balustrade schodéw - metalows, gie-
tg, z inicjatem ,,Th” - Thorn™. Taki inicjal mial tez pojawi¢ si¢ w dekoracji lozy (162?)
w sali wielkiej”'.

Ciekawe sg archiwalia dotyczace nowego o$wietlenia dla wszystkich wnetrz,
stosownie do ich rangi i funkcji” (dzi§ bywalcy Dworu Artusa raczej nie majg $wia-
domosci podziwiania realizacji z okresu III Rzeszy...). Spojny projekt zespotu lamp
przygotowal w lipcu 1941 roku rzemieslnik artystyczny Wilhelm Weiske z Drezna
(Werkstitten fiir Beleuchtungskorper und Gerdtebau). Do sali wielkiej zaproponowat

dwa rozwigzania inspirowane Zyrandolem we foyer teatru w Poznaniu [il. 11a-b].

68 APT, AmT, sygn. G. 3996.

69 APT, AmT, Dokumentacja techniczna, teka 18/3.

70 APT, AmT, Dokumentacja techniczna, teka 18/3.

71 Ibidem.

72 APT, AmT: sygn. G. 3997; Dokumentacja techniczna, teka 18/3.
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Kosztorys obejmowatl:
poz. 1: sze$¢ lamp $ciennych
poz. 2: $wieczniki (Leuchte) o $rednicy 50 centymetréw dla klatki schodowej, dwie
lampy $cienne
poz. 3: osiem lamp sufitowych, dwadziescia cztery rozety lustrzane
poz. 4a: dwa zyrandole (Liister) o $rednicy 150 centymetrdw, z lustrzanymi misa-
mi i krysztalami - po 2850 marek [najdrozsze]
poz. 4b: dwie lampy-$wieczniki (Kerzenlampen) o $rednicy 155 centymetréw
i dwadziescia lamp w ksztalcie kuli (Kugellampen); koszt 6960 marek [zapewne
z powodu wysokiej kwoty te pozycje wykreslono]
poz. 5: dwie lampy-korony (Kronen) o $rednicy 100 centymetrdw, z krysztatami
i ,jasnymi misami”; adnotacja: ,,Saal 17”7
poz. 6: jedna sztuka o Srednicy 100 centymetréw ze szklang misg i jasnozielonymi
bokami; adnotacja: ,,Saal 13”
poz. 7: cztery $wieczniki wiszace (Pendelleuchten) o $rednicy okoto 75 centyme-
trow; adnotacja: ,Roter Saal”.
W kosztorysie nie uwzgledniono zaréwek, zawieszen i prac montazowych. Po zlo-
zeniu zamdwienia burmistrz Torunia poprosil firme¢ Weiskego o przystanie montazysty.
Dalsza korespondencja dotyczyla kolejnych dwunastu kinkietow do sali wiel-
kiej. Ze wzgledu na klopoty z transportem wykonawca pytal w sierpniu, czy miasto
moze zalatwi¢ paliwo gazowe. W listopadzie Weiske pisal, ze wszystkie lampy juz
dostarczono i zamontowano, oprocz dwoch swiecznikow sufitowych dla garderoby
i klatki schodowej. Ten montaz Weiske miat dokonczy¢ juz podczas prac prowadzo-
nych w teatrze - z tego wniosek, ze jego dzietem jest takze wielki krysztalowy Zyrandol
kulisty na widowni teatru, w centrum zmodernizowanego plafonu, a by¢ moze i inne
lampy, ktore si¢ tam znajdujg. Monografisci teatru, B. Mansfeld i Kazimierz Wajda,
w konteks$cie wojennej modernizacji gmachu nie wymieniaja nazwiska Weiskego”.
W marcu 1942 roku wladze miasta zlozyly u Weiskego dodatkowe zamoéwienie dla
kawiarni Dworu Artusa — na trzynascie lamp $ciennych, kolejne w czerwcu, dla kregielni -

na dwa $wieczniki-korony o $rednicy 70 centymetréw i cztery $wieczniki wiszace™.

73 B. Mansfeld, K. Wajda, op. cit., s. 43-45.
74 APT, AmT, sygn. G. 3997.
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il. 11. Projekty lamp do wnetrz Dworu Artusa,
Wilhelm Weiske z Drezna (Werkstétten fiir
Beleuchtungskorper und Geritebau), 1941; a.
zyrandol do sali wielkiej, b. lampy do klatki
schodowej, APT, AmT, sygn. G. 3996

75 APT, AmT, sygn. G. 3996.

Dwor Artusa po drugiej wojnie $wia-
towej wrocil pod skrzydta polskich wladz do-
piero z koncem listopada 1945 roku. 2 grudnia
Zarzad Miejski pisat do Urzedu Wojewddzkie-
go: ,W zwiazku z oddaniem przez wojskowe
wladze sowieckie gmachu Dworu Artusa za-
chodzi bezzwloczna konieczno$¢ zabezpie-
czenia budowli przed wptywami atmosferycz-
nymi, m.in. trzeba oszkli¢ okna pozbawione

szyb””>. Ale to juz inna historia.

Stadthaus / Urzad Miasta w gmachu Urze-

du Wojewoddzkiego
Waznym zabytkiem w historii wnetrz
torunskich okresu III Rzeszy sg dwuskrzy-
dlowe intarsjowane drzwi do sali posiedzen
wladz miasta z 1941 roku [il. 12a-b]. Byly
przeznaczone do wojennego ,ratusza” (Stad-
thaus), to jest gmachu wzniesionego w latach
1927-1932 dla Urzedu Wojewodzkiego Po-
morskiego, ktéry zajeta Dyrekcja Polskich
Kolei Panstwowych, a w okresie okupacji -
hitlerowskie wladze miasta (ob. Urzagd Mar-
szatkowski). Budynek ten Niemcy zamierzali
zmodernizowa¢ w zaskakujacy sposob — pro-
jektz marca 1941 roku zakladal natozenie nan
»kostiumu” form faczacych Heimatschutzstil
z neobarokiem. Mozna przypuszczaé, ze po-
wstal lub mial powsta¢ takze kompleksowy

plan przeksztalcenia wnetrz.

Owe drzwi, jedyny znany element

niemiecko-wojennego wystroju hitlerow-
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skiego ratusza, zaprojektowal Willy Liitcke (1905 Gdansk-1982), grafik, malarz i rzez-
biarz, ktéry dla Torunia projektowal tez wojenne insygnia miasta: herby, pieczecie,
choragwie’. Wykonat je A. Miiller. Zabytek znamy dzigki fotografiom Kurta Grimma
ze zbioréw Muzeum Okregowego w Toruniu (1942)” oraz z Archiwum Panstwowego
w Toruniu i Biblioteki Uniwersyteckiej — te kadry ukazujg je tylko fragmentarycznie,
jako element wnetrza z boazeria, w ktérym rozgrywaja sie biezace wydarzenia. Sa to:
wizyta Gauleitera Gau Danizg-Westpreussen Alberta Forstera”™ i powojenna juz scena
zaprzysiezenia radnych miejskich w 1945 roku (to szczegélnie ciekawy kontekst).

Dzieto Miillera zdobily sceny figuralne z dziejéow miasta od lokacji (tej uznawa-
nej przez Niemcow, tj. w 1231 roku) do okresu wspdlczesnego, w interpretacji niemiec-
ko-narodowej i nacjonalistycznej, zakomponowane w pionie na kazdym ze skrzydel,
z datami. Sg to: Krzyzacy przybywajacy Wisla w roku 1231, mieszczanie na nabrzezu
portowym ze statkami w tle, posta¢ Mikotaja Kopernika, bogato odziani torunianie na
tle kamienicy, odparcie szwedzkiego ataku na Torun w 1629 roku, przelomowa data
1793, zwigzana z powrotem miasta do niemieckich korzeni, hitlerowscy zolnierze witani
kwiatami w 1939 roku, nazistowska mlodziez przy pracy w 1940 roku. Inskrypcja na
drzwiach glosi: ,,1793 / endlich schwebt / Preussens Adler / auch iiber der alten / deut-
schen Stadt / Thorn und mit / ihm kehren Ordnung / und Wohlstand / zurtick” [ttum.:
1793 nareszcie pruski orzel unosi si¢ nad starym niemieckim miastem Toruniem i wraz
z nim powréci porzadek i dobrobyt].

Dzi$ z tej realizacji pozostal portal z herbem Torunia, ze zmienionym napisem,
zamiast ,, ANNO 1940 jest ,ANNO 1410”

Impresja na final

Jak mato wiemy o projektach wnetrz publicznych okresu III Rzeszy i planach
architektonicznych, $wiadczy¢ moze prasowa informacja ,Thorner Freiheit” z 1942
roku o dekoracji Sali wyktadowej szkoty NSKK (Narodowosocjalistyczny Korpus Mo-
torowy), to jest pomocniczej jednostki paramilitarnej. Szkote uruchomiono 16 listo-
pada 1941 roku przy Goringstrasse (ob. ul. Bydgoska). Malowidlo $cienne przedsta-

wialo symboliczng scene zwigzang z dziatalno$cig Korpusu™ (jako$¢ gazetowego dru-

76 K. Ciesielska, op. cit., s. 42-44; P. Birecki, op. cit., s. 10.

77 MOT, fotografie, sygn. A. 1934, A. 1935, A. 1936.

78 P. Birecki, op. cit., il. 26, s. XIII; il. 50, s. XX VI - tu tylko boazeria sali.
79 TE nrs59z 1111l 1942, s. 3.
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il. 12 a.-b. Drzwi intarsjowane do sali posiedzen
niemieckiego ,ratusza” (d. gmach
UW), proj. Willy Liitcke, real. Albert
Miiller, 1941; fot. Kurt Grimm, 1942,
MOT, sygn. A. 1935, A. 1934

81-104.
81 APT, AmT, sygn. G. 325.

ku nie pozwala odczyta¢ szczeg6iow). Fotografie
wykonal Herrmann Spychalski®, czlonek NSKK.
Tyle gazeta. Kto byl autorem kompozycji? Gdzie
szkota miata siedzibe?

NSKK miala kantyne przy ulicy Byd-
goskiej 104, na posesji Hugo Klemta. W maju
1941 roku zaplanowala jej modernizacje w celu
utworzenia sali zebran, prace realizowal Walter
Rinow. Z 1944 roku pochodzi projekt budo-
wy remizy z generatorem gazu drzewnego dla
pojazdéw szkoty jazdy NSKK Motorstandarte
M 105%, co sugeruje, ze szkole ulokowano tu-
taj, a nie w siedzibie NSKK przy Mellienstras-
se 61%2 (ob. ul. Mickiewicza) - cho¢ wydaje sie,
ze gazetowe zdjecie przestronnego przedsionka
(z upamigtnieniem poleglych) nie pasuje do po-
fabrycznej zabudowy tej posesji (moze to wne-
trze w niezachowanym budynku gléwnym?).
W 1944 roku przy ulicy Bydgoskiej 104 znaj-
dowaly sie: od frontu ogréd, w glebi budynek
gltowny, z lewej strony niewielki obiekt opisany
jako szkolny, z prawej strony stajnia, garaz i wie-

za dawnego browaru® (tylko ta zachowala si¢ do

80 O Spychalskim zob. K. Kluczwajd: U kogo w Toruniu
zamowié portret? Wszechstronny Carl Bonath - przyczynek do
zwigzkéw fotografii i malarstwa, [w:] Plastyka torutiska 1793-
1920: zapomniane oblicze wielokulturowego miasta, red. K. Klu-
czwajd, M. Pszczétkowski, seria: ,,Zabytki toruniskie mlodszego
pokolenia’, t. 5, Torun 2017, s. 35-61; Erich Jerusalem z Rudaka
i jego krélestwo na Bydgoskim Przedmiesciu w Toruniu. O pej-
zazu architektonicznym miasta przed 1918 rokiem, [w:] Architekci
w miastach XIX i XX wieku, ,, Architektura Miast. Zbior studiow”,
t. VIII, red. Agnieszka Wysocka, Lech Ebik, Bydgoszcz 2021, s.

82 Illustrierter Fiihrer durch Thorn und Umgebung, Leipzig 1940, s. 26.
83 O dziejach miejsca zob. K. Kluczwajd, Bydgoskie Przedmiescie. Toruriskie przedmiescia sprzed lat, £L.6dz 2019, s.

16-17, 63, 189, 200-201, 207.
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czaséw wspolczesnych). W dokumentach powojennych (1945-1950) pisano, ze budy-
nek zostal ,zdewastowany przez dzialania wojenne™* — bez konkretoéw; o szkole nie
ma stowa. Dzi$ to teren osiedla Kochanowskiego.

*

Ten szkic do problematyki projektowania wnetrz gmachéw publicznych To-
runia w okresie III Rzeszy wskazuje luki stanu badan i sygnalizuje kwestie badawcze
w wymiarze nie tylko artystycznym i lokalnym, ale tez w odniesieniu do dziejéw miejsc
i ludzi postrzeganych w wymiarze historii stosowanej®. Stanowi réwniez gltos w dys-
kusji na temat ,klopotliwego dziedzictwa™¢ tego czasu. Nie ze wzgledu na politycz-
ne ,wzmozenie” dotyczace relacji polsko-niemieckich i wojennych strat, a z pobudek
racjonalnych i naukowych, zmierzajacych do ksztaltowania pamieci kulturowej oraz
zasobu wiedzy niezbednego dla poznawania i rozumienia. Dlatego ze, jak trafnie ujat
to Niels Gutschow, ,,zwiazek i sprzeczno$¢ pomiedzy zniszczeniem i mordowaniem,
nalotami i uciskiem z jednej strony a obstawaniem przy rzekomo ponadczasowych
modelach porzadku do dzi$ nie doczekaly si¢ w literaturze przedmiotu dostatecznego
uwypuklenia’. Dlatego - jak o asymetrycznosci kultur pamieci pisal Robert Traba
- ze ,dialog o ktopotliwym dziedzictwie i podzielonych kulturach pamieci powinno
sie oprze¢ na racjonalnych kategoriach, ktére pozwola wyjs¢ z pulapki opowiadania
wylacznie z perspektywy wlasnych do$wiadczen i zapotrzebowania na wytwarzanie
wlasnej pamigci. Konieczne jest do tego zbudowanie polsko-niemieckiego iunctim
wiedzy”®. Lektura publikacji obu badaczy jest obowigzkowa dla kazdego, kto inte-
resuje si¢ sztuka okresu III Rzeszy, historig kulturowg i kulturg pamieci. Nawet tak

detalicznie, jak w odniesieniu do wnetrz.

84 APT, AmT, sygn. G. 325.

85 Robert Traba, Historia stosowana jako subdyscyplina akademicka. Konteksty i propozycje, [w:] Historia - dzis.
Teoretyczne problemy wiedzy o przeszlosci, red. Ewa Domanska, Rafat Stobiecki, Tomasz Wislicz, Krakéw 2014,
S. 143-164.

86 Termin za: Klopotliwe dziedzictwo? Architektura Trzeciej Rzeszy w Polsce, red. Jacek Purchla, Zanna Komar,
Krakéw 2020.

87 N. Gutschow, op. cit., s. 303.

88 R. Traba, Asymetrycznos¢ kultur pamieci. Polskie i niemiecki klopoty z ktopotliwym dziedzictwem, [w:] Ktopo-
tliwe dziedzictwo?..., op. cit., S. 25-44, S. 41.
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Streszczenie

Projekty wnetrz gmachow publicznych w Toruniu z okresu III Rzeszy

Odkrycie prac profesora architekta P. Baumgartena z Berlina i profesora ar-
chitekta H. Dollgasta z Monachium pozwolilo uzupelni¢ stan wiedzy na temat wy-
stroju wnetrz torunskich gmachéw publicznych okresu III Rzeszy oraz projektowa-
nia przez nazistow Wielkiego Torunia. Owe archiwalia stanowia: 1) sygnowane ry-
sunki Baumgartena, 2) niesygnowane projekty, ktére nalezy przypisa¢ Dollgastowi,
3) sygnowane rysunki i korespondencja stolarza A. Miillera z Lipska, 4) inne prace
bez sygnatur, gtéwnie ze Stadtbauamtu. Gtéwny watek dotyczy wnetrz Dworu Artusa.

Dollgast byl autorem planu urbanistycznego dla Torunia (1940), projektow
gmachdéw publicznych, koncepcji Vereinigung (ujednolicenia) zabudowy miasta, prze-
ksztalcen wnetrz ratusza, Dworu Artusa. Baumgarten pracowal przy modernizacji te-
atru i Dworu Artusa i zaplanowal Vereinigung zabudowy ulicy Kopernika. Artykut
sygnalizuje kwestie badawcze w wymiarze artystycznym i lokalnym, ale tez w odnie-
sieniu do dziejow miejsc i ludzi postrzeganych w wymiarze historii stosowanej. Stano-

wi glos w dyskusji na temat ,,klopotliwego dziedzictwa” tego czasu.

Stowa kluczowe: Torun sztuka okresu III Rzeszy, Torun wnetrza, Niemcy sztuka
III Rzeszy, projektowanie wnetrz, wnetrza gmachow publicznych, Ratusz Staromiejski,
Dwor Artusa, Vereinigung/ujednolicanie zabudowy, Hans Dollgast, Paul Baumgarten,

Albert Miiller, Torun tylko zaplanowany

Summary
Interior design of public buildings in Torun during the Third Reich period

Discovery of works by Paul Baumgarten from Berlin and Hans Déllgast from
Munich allowed us to learn more about the interior design of public buildings in Torun
during the Third Reich period and their plans for the city. Several types of archival
materials were discovered: 1/ Baumgarten's signed drawings, 2/ unsigned designs
that should be attributed to Déllgast, 3/ signed drawings and correspondence of the
carpenter Albert Miiller from Leipzig, 4/ other works without signatures, mainly from

Stadtbauamt. All these mostly concern the interior of the Artus Manor.
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Dollgast created the urban plan for Torun in 1940 and designed some of its
public buildings. He also created the concept of Vereinigung (unification) of the
city's buildings, the plans for the interior design of the town hall and Artus Manor.
Baumgarten worked on the modernization of the theater and the Artus Manor.
Moreover, he planned the Vereinigung of the buildings on Copernicus Street.

The article presents the newly discovered information and its artistic and local
impact, but also its relationship to the history of places and people as a part of applied
history. It is a voice in the discussion about the "troublesome heritage" of that period.

Tlumaczenie: Elzbieta Jodlowska-Siewert

Keywords: Torun art of the Third Reich period, Torun interior design, Germany art of
the Third Reich, interior of public buildings, Old Town Hall, Artus Manor, Vereinigung
/ unification of city’s buildings, Hans Déllgast, Paul Baumgarten, Albert Miiller, Torun
only planned

mgr Katarzyna Kluczwajd

WBP Ksigznica Kopernikanska w Toruniu
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Weronika Redmerska

Whnetrza obiektow uzdrowiskowych na ziemiach
polskich z XIX i pierwszej potowy XX wieku

Lecznicze wlasciwosci wdd znane byly ludzkosci juz od czaséw starozytnych.
Wyprawy do zrédel z poczatku mialy charakter bardziej rozrywkowy i towarzyski,
a mniej leczniczy. Miasta uzdrowiskowe polozone byly zazwyczaj w malowniczych
okolicach o sprzyjajacym klimacie i z dobrym dostepem do wéd mineralnych. Miasta
te posiadaly okazalg zabudowe rezydencjonalna, dzigki ktérej zazywano odpoczynku
w komfortowych warunkach. Istniaty takze osrodki lecznicze o charakterze sakralnym,
ktore koncentrowaly sie wokdt swiatyn. Do tego typu uzdrowisk podrézowali ludzie
chorzy, ktdérzy lecznicze kapiele w goracych zrédlach faczyli z praktykami religijnymi.
Do czaséw $redniowiecza przetrwaly uzdrowiska drugiego typu. W XIII i XIV wieku
nastapilo rozluznienie zasad panujacych w uzdrowiskach, co sprzyjalo angazowaniu
sie kuracjuszy w réznego rodzaju rozrywki. Niestety juz w drugiej polowie XIV wieku
liczne epidemie spowodowaly upadek miejsc, w ktérych panowala wigksza swoboda.
Przetrwaly tylko te kurorty, gdzie leczeniu towarzyszyty praktyki duchowe'.

Uzdrowiska w $§wieckiej formie na nowo zaczely rozkwita¢ dopiero w drugiej

1 Grazyna Ruszczyk, Budowle stuzgce zabawom przyjemnym a tem samem przy wodnej kuracji bardzo pozytecz-
nym. O drewnianych domach zdrojowych, teatrach i estradach w polskich uzdrowiskach w XIX i na poczgtku XX
wieku, ,,Biuletyn Historii Sztuki’, t. 82, 2020, nr 4, s. 601.
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polowie XVIII wieku. Dzigki rozwojowi chemii i medycyny mozliwe byto skuteczniej-
sze wykorzystanie wod mineralnych w leczeniu schorzen. Do zmiany sytuacji przy-
czynil sie réwniez rozwdj gospodarczy, a takze pojawienie sie nowych grup spolecz-
nych, do ktorych kierowane byly oferty uzdrowisk. Bogaci mieszczanie i inteligencja,
chcac uciec od zgietku rozwijajacych si¢ miast, chetnie wyjezdzali do zacisznych miej-
scowosci uzdrowiskowych. Pierwsze polskie kurorty zaczely powstawaé w drugiej po-
fowie XVIII wieku, kilka zalozono rowniez w latach dwudziestych i trzydziestych XIX
wieku, najwiecej wybudowano ich w drugiej polowie XIX wieku?®.

Pod wzgledem zagospodarowania terenu uzdrowiska korzystaly z nowozyt-
nych patacowo-parkowych rozwigzan planistycznych. Najwazniejszymi budynkami
uzdrowiskowymi byly dworce goscinne, zwane takze domami zdrojowymi. Byly one
zazwyczaj najbardziej reprezentacyjnymi budowlami w calym kompleksie. Zwykle
stawiano je w formie murowanej, rzadziej drewnianej. Gléwny budynek najczesciej
znajdowal si¢ w otoczeniu rozleglego parku zdrojowego, madgt on pelni¢ funkcje lecz-
nicze, kulturalne albo mieszkalne, mégt tez Iaczy¢ w sobie rézne funkcje. W parkach
zdrojowych budowano tez galerie spacerowe, pijalnie wdd oraz altany, ktore ostanialy
odstoniete zrédla wéd mineralnych. Kuracjusze oprocz zabiegéw leczniczych spra-
gnieni byli rowniez rozrywki, chetnie uczestniczyli w wydarzeniach kulturalnych i to-
warzyskich. By wyj$¢ naprzeciw ich oczekiwaniom, aranzowano sale koncertowe, czy-
telnie, budowano réowniez teatry. Budynki, ktére wowczas powstawaty byly w przewa-
zajacej czedci drewniane (okolo 70-80 % zabudowy). Do obecnych czaséw przetrwala
tylko niewielka czg¢s¢ oryginalnej zabudowy drewnianej, a to ona w gtéwnej mierze
definiowata charakter uzdrowiskowej architektury®. Wraz ze zwigkszajacy sie¢ licz-
bg gosci zaczeto coraz liczniej budowac miejsca noclegowe. W drugiej polowie XIX
wieku, szczegoélnie w uzdrowiskach karpackich, zaczeto wznosi¢ drewniane budynki,
ktére okreslano jako ,,szwajcarskie”. W Krynicy-Zdroju odnotowano wiele budynkéw
willowych, ktore pelnily funkcje noclegowe*.

Najwazniejszymi budynkami w uzdrowiskach obok domoéw zdrojowych

byly pijalnie wod mineralnych, poniewaz bylo to zazwyczaj pierwsze zago-

2 Ibidem,s. 604.

3 Ibidem,s. 604.
Juliusz Ross, Architektura drewniana w polskich uzdrowiskach karpackich (1835-1914), [w:] Sztuka 2. potowy XIX
w. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, £6dz, listopad 1971, red. Teresa Hrankowska, Warszawa

1973, S. 158.
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spodarowane miejsce na terenie kurortu i w zasadzie kamien wegielny calego
uzdrowiska. Czesto znajdowaly sie one w bliskim sgsiedztwie doméw zdrojo-
wych. Pijalnie oprocz swojej podstawowej funkcji, jaka byto udostepniane uj-
$cia leczniczych wéd kuracjuszom, byly rowniez popularnym miejscem spotkan
towarzyskich. W wielu przypadkach bezposrednio obok pijalni powstawaly hale
spacerowe, zwane rowniez galeriami. Byly to w wiekszosci przypadkéw obiekty
na planie wydluzonego prostokata, cz¢sciowo otwarte, zadaszenie miato zapew-
ni¢ komfort spacerowiczom podczas niesprzyjajacej pogody. Pijalnie wraz z ha-
lami spacerowymi czesto stanowily bodziec do wyznaczenia gtéwnego traktu
komunikacyjnego w miejscowosci’.

Mimo Ze te charakterystyczne drewniane budynki okreslane byly jako szwaj-
carskie, w istocie czesto nie przestrzegano w nich zasad budownictwa alpejskiego,
upraszczajac projekt do minimum. Budynki w tym stylu charakteryzowala przede
wszystkich wycinana w desce azurowa dekoracja, zdobigca najczesciej ganki. Do
tradycji alpejskich odwotywano sie rowniez w konstrukeji takich czesci budowli jak
wykusze, podcienia, rézne formy dachow czy charakterystyczne okapy szczytowe
z widocznym wigzarem tukowej konstrukgji.

Ten nurt w budownictwie drewnianym, zbiorczo nazwany ,,szwajcarskim’,
ksztaltowal si¢ w oparciu o tradycje budownictwa szkieletowego i charakteryzowat
sie roznorodno$cig motywow, ktore zaczerpniete byly z wielu krajow Europy. Byt
to wigc nurt miedzynarodowy w drewnianym budownictwie w XIX wieku, ktory
bardzo chetnie stosowano w przypadku zabudowy uzdrowiskowej’.

Chociaz w budownictwie uzdrowiskowym w réznych regionach ziem polskich
mozna zauwazy¢ wiele podobienstw, to architektura uzdrowiskowa rdznita si¢ w za-
leznosci od zaboru. Na terenie zaboru austriackiego budowano w typowym dla tam-
tego czasu stylu, ktory panowal w calym panstwie austro-wegierskim. Uzdrowiska
polozone w Polsce centralnej, jak na przyklad Ciechocinek czy Busko Zdrdj, czer-
paly wzorce z klasycystycznej architektury palacowej. W okresie migdzywojennych
nie wprowadzono znaczacych zmian w planowaniu przestrzenny polskich uzdrowisk.
Wybudowano w tamtym czasie kilka nowoczesnych budynkéw w najpopularniej-

szych miejscowosciach, ktére reprezentowaly styl modernistyczny. Przykladem takiej

5 Olaf Plachta, Uzdrowiskowa przestrzer publiczna w wybranych miejscowosciach Dolnego Slgska, ,,Studia miej-
skie”, t. 16, 2014, s. 76.
6 G. Ruszczyk, op. cit., s. 612-617.
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budowli jest Nowy Dom Zdrojowy w Krynicy’.

Artykul poswiecony jest wnetrzom budowli z XIX wieku i z poczatku XX wie-
ku, z kilku regionéw Polski. Pochodzg one z najstarszych polskich uzdrowisk, o naj-
dluzszej tradycji. Uzdrowiska te czgsciowo funkcjonuja do dzis, wiele z tych budynkéw
zachowalo si¢ i na state weszlo w sktad architektonicznego krajobrazu miast uzdro-
wiskowych. Tak jest w przypadku architektury uzdrowiskowej w Krynicy-Zdroju czy
w Ciechocinku. Niektore budynki przez wypadki losowe czy zaniedbanie popadly
w ruing, taki los spotkal przykladowo sanatorium Grunwald w Sokolowsku. Nie ma
watpliwosci, ze to, jak urzadzone byly wnetrza, odgrywato bardzo duzg role w funk-
cjonowaniu uzdrowiska. To przeciez w nich kuracjusze spedzali wigkszos¢ swojego
czasu. Ich reprezentacyjno$¢ wzmacniata rowniez prestiz uzdrowiska, co $ciagalo do
kurortu zamozng klientele. Kuracjusze spacerowali w krytych deptakach, galeriach
spacerowych, czerpali wodg z ujscia w pijalniach umieszczonych w malowniczych pa-
wilonach. Wnetrza sal teatralnych, balowych, przestronnych czytelni urzadzone byly
w trosce o komfort kuracjuszy, ale réwniez mialy trafia¢ w ich gusta. To wszystko
sprawilo, ze posiadaly one czgsto wysoka wartos¢ artystyczna.

Ze wzgledu na réznorodne tendencje, ktére panowaly w sztuce XIX i poczat-
ku XX wieku, wnetrza budynkéw uzdrowiskowych aranzowane byly w najrézniejszych
stylach i na r6zne sposoby. W artykule przytoczone zostang przyklady odmiennych sty-
lowo wnetrz, by ukaza¢ tg réznorodnos¢. W pierwszej czesci opisane zostang obiekty
drewniane pochodzace z uzdrowisk o najdtuzszej tradycji, w kolejnej przytoczone beda
przyktady budynkéw murowanych, o duzo bardziej reprezentacyjnym charakterze.

Uzdrowisko w Krynicy-Zdroju nalezy do najstarszych polskich uzdrowisk.
Miasto polozone jest w wojewddztwie podkarpackim. Jego budowe rozpoczeto pod
koniec XVIII wieku, w 1820 roku w mie$cie znajdowaly si¢ juz: dwa budynki faziebne,
dworzec goscinny, dom zajezdny, dom lekarza zdrojowego, dom komisyjny, pawilon
nad zdrojem gltéwnym, deptak i park zakladowy. Budowano tam réwniez budynki
o duzych kubaturach, ktére przypominaty budownictwo podgdrskie. Pojawialy sie ty-
powe dla budownictwa uzdrowiskowego, niewielkie pawilony ogrodowe oraz kryte
promenady arkadowe. Intensywna rozbudowa uzdrowiska przypadla na druga po-

fowe XIX wieku, a zwlaszcza jego koncowke. Wybudowano wéwczas migdzy innymi

7 Mieczyslaw Gliszczynski, Uzdrowiska polskie, ,,Architektura’, R. 24, 1970, nr 7, 5. 223.
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tazienki Mineralne (1866), Starg Pijalni¢ (1869) czy Stary Dom Zdrojowy (1889).
Jednym z pierwszych budynkdéw, powstalym u samego zarania uzdrowiska, byla alta-
na, ktéra nakrywala gtéwne zrédlo wod mineralnych. Byt to niewielkich rozmiaréw
budynek z daszkiem zwienczonym latarnig. Obiekt ten jest ukazywany na wszystkich
najstarszych panoramach Krynicy. Zbudowany zostal w 1806 roku wedtug projektu
inzyniera Burggallera, od 1863 roku znajduje si¢ w Parku Stotwinskim. Jest to obiekt
drewniany w konstrukcji szkieletowej, parterowy, zatozony na planie dwunastoboku.
Przykrywa go ,,chinski” daszek parasolowy’. Wnetrze budynku urzadzone jest dosy¢
ascetycznie, nie zastosowano widocznych zdobien. Swiatlo dostawalo sie do $rod-
ka dzigki pierwotnie otwartej konstrukcji, pada réwniez z os$miobocznego oculusa
umieszczonego w centralnej czesci stropu. Wyrazne podzialy architektoniczne $ciany
i stropu oraz lekka azurowa konstrukcja sprawiaja, ze wnetrze altany mimo swojej
prostoty wywotuje efekt harmonii i rownowagi.

Liczne obiekty drewniane, typowe dla architektury uzdrowiskowej mozna spo-
tka¢ rowniez w uzdrowisku potozonym w zupetnie innej czesci Polski — w wojewddz-
twie kujawsko-pomorskim, dokladniej w Ciechocinku. Podobnie jak Krynica, jest to
jedno z najstarszych polskich uzdrowisk. W 1847 roku Zaktad W6d Mineralnych przy
warzelni soli stal si¢ instytucjg samodzielng. Budowa pierwszych tazienek (nazwanych
pozniej tazienkami nr 1) poskutkowata stopniowym naplywem kuracjuszy do Cie-
chocinka i dalszym rozwojem zakladu. Pod koniec XIX i na poczatku XX wieku nasta-
pila dynamiczna rozbudowa uzdrowiska, wybudowano woéwczas Teatr Letni i kolejno:
tazienki numer 2, 3 i 4, budynek Zarzadu Zakladu Zdrojowego i muszle koncertowa
w Parku Zdrojowym. Obiekty powstajace wowczas w Ciechocinku sg zréznicowane
pod wzgledem materialowym i stylowym. Budynki o charakterze reprezentacyjnym
projektowane byly przez architektéw wywodzacych si¢ ze Srodowiska warszawskiego
lub dziatajacych w poblizu. Byly to projekty czerpigce wzorce ze stylow historycznych,
w pdzniejszym czasie pojawily si¢ elementy stylu secesyjnego, a w okresie miedzywoj-
nia projektowano juz w stylu modernistycznym'.

Jedna z pierwszych byla galeria spacerowa polagczona z pawilonem [il. 1].

Zbudowano ja w latach 1880-1881, wedtug projektu Edwarda Cichockiego. Byla to

8  Elzbieta Kaczmarska, Wartosci historyczno-estetyczne architektury i urbanistyki Krynicy, [w:] Krynica, red. Fe-
liks Kiryk, Krakow 1994, s. 346-348.
Ibidem, s. 346.

10 Stanistaw Grzelachowski, Zabytkowy Ciechocinek, ,,Spotkania z Zabytkami”, 2013, nr 9-10, s. 28-31.
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budowla o lekkiej szkieletowej
konstrukeji,  charakterystycz-
nych azurowych dekoracjach
i niskich dachach z szeroki-
mi okapami. Skladala si¢ ona
z trzech czgsci, otwarta galeria
spacerowa laczyla pigtrowy pa-

wilon, w ktérym znajdowala sie

czytelnia, sala balowa i salon

z otwartg pijalnig ze Zrodtem

il. 1 Wnetrze galerii spacerowej w Ciechocinku, fot. polska-org.pl

wody mineralnej. Budowla
ta jest doskonatym przejawem wspomnianego wczesniej miedzynarodowego stylu
w budownictwie drewnianym. Wpltywy motywéw szwajcarskich widoczne sg miedzy
innymi w szerokich okapach dachéw, ktére oparte s3 na wspornikach, a w szczytach
takze na platwiach i zewnetrznych wigzarach z wieszakami. Ponadto zastosowano
w budowli dekoracje wyrzynane w deskach, zaréwno w elewacjach (fryzy miedzykon-
dygnacyjne), jak i w przestrzeniach nad arkadami i w szczytach. Znamienna dla nurtu
dziewietnastowiecznej architektury drewnianej jest tez otwarta wigzba dachowa, kté-
ra zastosowano w ciechocinskiej budowli'’.

Wnetrze galerii spacerowej podzielono na trzy nawy oddzielone od siebie
cienkimi filarami, nad pasem filar6w biegnie dlugi ozdobny fryz wypelniony azurowa
dekoracjg, widoczny z zewnatrz ze wzgledu na otwarty charakter obiektu. Trakty spa-
cerowe oddziela od przestrzeni zewnetrznej niska, ozdobna balustrada. Na archiwal-
nych fotografiach widoczne sg fawki umieszczone wzdluz jednego z traktéw. Galeria
oddzielona byla od pijalni tréjdzielnym azurowym przepierzeniem z licznymi deko-
racjami. Obecnie zardwno galeria spacerowa, jak i pijalnia nie majg juz charakteru
otwartego, zabudowano obiekt oraz wstawiono okna, zabudowano réwniez otwartg
wiezbe dachowg. Niekorzystnie na wyglad wnetrza wplynelo tez umieszczenie w bu-
dynku sklepdw i lokali gastronomicznych. Z charakterystycznych elementéw wnetrza,
wyrdzniajacych tego typu budowle, zachowano tylko azurowe dekoracje.

Innym interesujagcym obiektem jest teatr. Budowle tego typu rzadko powsta-

waly w uzdrowiskach, poniewaz zazwyczaj przestronne sale w domach zdrojowych

11 G. Ruszcezyk, op. cit., s. 617-618.



95

pozwalaly na wystawianie w nich przedstawien i nie bylo potrzeby stawiania w tym
celu osobnych gmachéw'?. Pierwszy teatr w Ciechocinku zaczat funkcjonowac juz
w okolo 1839 roku, bylo to prowizoryczne przedsiewziecie umiejscowione w szopie.
Pézniej, gdy teatr przeszed! pod zarzad zdrojowiska, umiejscowiono przeniesiono go
w budynku dawnego magazynu. Skltadal si¢ on ze skromnej widowni i sceny z nie-
licznymi dekoracjami. W pézniejszych latach kilka razy wystepowano z inicjatywa
urzadzenia teatru w sposob zadowalajacy pod wzgledem estetycznym i technicznym,
ale pierwsze pomysty, by wznie$¢ osobny gmach teatralny, pojawily sie dopiero na
poczatku lat osiemdziesigtych XIX wieku. Zaprojektowanie budynku zlecano kilku
architektom: Julianowi Majewskiemu, Edwardowi Cichockiemu i Jozefowi Hussowi,
zaden z tych projektéw nie zostal jednak zrealizowany z powodu wysokich kosztéw
lub niespelniania wymogéw technicznych. Ostateczny projekt autorstwa Karola Ko-
zlowskiego wyloniony zostal w konkursie z 1884 roku, ogltoszonym przez Towarzy-
stwo Sztuk Pieknych w Krélestwie Polskim. Zaprojektowane wnetrze opisane zostalo
wtedy jako skromne i odpowiadajace przeznaczeniu budynku. W obrebie murowanej
sceny umieszczono okna, ktore
mialy dodatkowo ja doswietlac,
by wystepy mogty si¢ odbywac
w ciggu dnia bez sztucznego
oswietlenia'®. Realizacja pro-
jektu w takiej formie napotka-
ta trudnosci z pozyskaniem
inwestora i ostatecznie zdecy-

dowano si¢ na przeksztalcenie

koncepciji, tak by uwzgledniata

o ) il. 2. Teatr letni w Ciechocinku, fot. polska-org.pl
ona mniejszy budzet. Zdecydo-

wano si¢ na polgczenie istniejgcych juz projektow wspomnianych architektow [il. 2].
Budowa Teatru Letniego rozpoczela si¢ w 1890 roku. Murowana scena powstata we-
dlug projektu Koztowskiego, zostala jednak obnizona, uproszczono tez mechanizmy
sceniczne. Aby obnizy¢ koszty budowy, widownia oraz otaczajace ja galerie wykonane

zostaly z drewna. Widownia skladala si¢ z pietnastu rzedow foteli na parterze, po-

12 Ibidem, s. 62s.
13 Agnieszka Kania, Obiekty zycia kulturalnego w Ciechocinku w XIX wieku. Teatr, ,,Studia z Historii Spoteczno-
-Gospodarczej XIX i XX wieku’, t. 14, 2015, s. 60-61.
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chodzily one z Teatru Wielkiego w Warszawie, oraz z szesciu 16z. Teatr mdgt pomie-
$ci¢ nawet ponad trzystu widzow'*. Sala widowni miata ksztalt zblizony do kwadratu
i z trzech stron otoczona zostala podcieniami, liczne drzwi umozliwialy przemiesz-
czanie si¢ miedzy podcieniami, widownig i lozami, mialy takze ulatwia¢ szybka ewa-
kuacje w wypadku pozaru. Po 1902 roku liczba 16z zwigkszyla si¢ do o$miu, doda-
no réwniez balkon. Calo$¢ przekryto dachem dwuspadowym o otwartej we wnetrzu
konstrukcji rozporowo-wieszarowej. Byl to, jak wyzej wspomniano, typowy motyw
w polskim budownictwie drewnianym z drugiej potowy XIX wieku, zwigzany ze sty-
lem miedzynarodowym. Takie rozwigzanie pozwolilo tez na zwigkszenie przestrzeni
sali. Dekoracja zastosowana we wnetrzu byla bardzo skromna, widoczne jest jedynie
fazowanie elementéw konstrukeji oraz dekoracja na parapetach 16z i balkonu. Ele-
ment dekoracyjny stanowig réwniez drobiazgowo opracowane elementy wiezby.
Kolejny przyktad drewnianego budynku pochodzi z miasta Swieradéw-Zdrdj,
polozonego w wojewddztwie dolnoslaskim. Zespot uzdrowiskowy lezy w Gérach Izer-
skich na wysokosci 450-710 metrow nad poziomem morza. Pierwsze budynki uzdro-
wiskowe powstaly tu w latach 1768-1795. Zbudowano kolejno: Stary Dom Uzdrowi-
skowy, Nowy Dom Uzdrowiskowy, pawilon muzyczny i zaklad kapielowy. Z powodu
pozaru w 1895 roku zniszczonych zostalo wiele budynkéw uzdrowiskowych. Zapro-
jektowania nowego budynku Domu Zdrojowego podjal si¢ wroctawski architekt Karl
Grosser. Projekt zaktadatl wzniesienie budynku inspirowanego stylem szwajcarskim,
z elementami neoromanskimi
i odnoszacymi si¢ do secesji.
W niedlugim czasie dobudo-
wano do niego réwniez galerie
spacerowg i budynek zarzadu®.
Podobnie jak w Ciechocinku,
Dom Zdrojowy laczyl si¢ w je-

den zespdt z hala spacerowy

oraz pijalnig wod mineralnych,

umiejscowiong przy gléwnym

il. 3. Wnetrze hali spacerowej w Swieradowie-Zdroju,
fot. dolny-¢lask.org.pl

wejsciu do hali.

14 Ibidem, s. 61-62.
15 Typowa architektura Karkonoszy i Gor Izerskich, http://www.architektura.karr.pl/# [dostep: 11 I 2023].



97

Drewniana hala spacerowa to niezwykly obiekt uzdrowiskowej architektury.
Mierzy ona 80 metréw, jest to najdtuzsza hala tego typu na Dolnym Slasku [il. 3].
Zostala ona wykonana z drewna modrzewiowego, a we wnetrzu znajdujg sie liczne
polichromie i witraze. Nad sceng orkiestrowg umieszczony zostal widoczny na wprost
wejscia herb rodziny Schaffgotschow, ktéra ufundowata budowe calego zatozenia'®.
Hala, jak juz wspomniano, stanowila facznik pomigedzy murowanym Domem Zdro-
jowym i pijalnia wéd mineralnych. Korpus byt od frontu pierwotnie azurowy, z ar-
kadami od strony péinocnej, ktére w latach dwudziestych XX wieku przeszklono.
Oryginalne polichromie z 1900 roku znajduja si¢ na drewnianym stropie, s3 to ma-
lowidla przedstawiajace secesyjne motywy roslinne. Dobrze zachowala si¢ rowniez
dekoracja wnetrza pijalni wdd, ktéra przylega do hali od strony poéinocnej. Oddziela
je drewniane azurowe przepierzenie arkadowe, zawierajace wycinane w desce rozety.
Analogiczne przepierzenie dzieli wnetrze pijalni na dwie czesci. Polichromia o mo-
tywach roslinnych pokrywa réwniez kasetony $cienne pijalni. Ciekawym elementem
jest duzych rozmiaréw drewniany $wiecznik w ksztalcie rozety, ktéry pelni funkcje
zyrandolu i umieszczony jest przed wejsciem do pijalni od strony hali. W centralnej
czg$ci wnetrza znajduje si¢ ceramiczny komin, ktory zastapil pierwotne ujecie wody
z rzezbami Walonéw'”. Na uwage zasluguja réwniez bogato dekorowane za pomoca
snycerki smuklfe kolumny. Zdobienie obejmuje glowice, ale i trzony kolumn znajduja-
cych sie w hali spacerowej i w przepierzeniach.

Najbardziej reprezentacyjne dla uzdrowisk budynki, czyli domy zdrojowe
byly w wigkszosci murowane. Zdarzaly sie oczywiscie wyjatki, czego przykladem jest
dom goscinny w Iwoniczu, potocznie nazywany ,,Hotelem”. Jest on jedynym tego typu
drewnianym budynkiem w Polsce, ktéry przetrwal do obecnych czaséw, co wskazuje
réwniez na nietrwalos¢ drewnianych obiektéw uzdrowiskowych'®.

Jozet Dietl, uwazany za ojca polskiej balneologii, niepochlebnie wyrazal si¢ na
temat stanu polskich uzdrowisk w potowie XIX wieku. Wskazywal miedzy innymi na
nedzne miejsca noclegowe i kiepskie drogi. Za wzor stawial on jedno z pierwszych
polskich uzdrowisk, mianowicie Vauxhall w Krzeszowicach. Byt to pierwszy w Polsce

wybudowany na duzg skale budynek, ktéry mozna uznac za dom zdrojowy*. Ksig¢zna

16 Mariola Borecka, Karkonosze i Géry Izerskie, Gliwice 2021, s. 280-281.

17 Typowa architektura Karkonoszy i Gor Izerskich, op. cit.

18  G. Ruszcezyk, op. cit., s. 618-619.

19 Jozef Dietl, Uwagi nad zdrojowiskami krajowemi ze wzgledu na ich skuteczno$¢, zastosowanie i urzgdzenie, cz. 1,
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Izabela Lubomirska rozbudowata kompleks uzdrowiskowy i nadata mu charakter ku-
rortow europejskich, ktére dobrze znata. Najbardziej reprezentacyjny dom zdrojowy
wybudowano w latach 1783-1786 wedlug projektu Szczepana Humberta. Co zaskaku-
jace, wlasciwosci lecznicze krzeszowickich wod nie byly zbyt duze i to wlasnie wzgle-
dy towarzyskie i kulturalne byty gtéwnym czynnikiem przyciagajacym do przybytku
ksieznej*. W drugiej potowie wieku XIX wieku ta sytuacja ulegla zmianie - jak juz
wspomniano, nastgpila intensyfikacja budownictwa uzdrowiskowego pod wzgledem
ilosciowym, ale i jako§ciowym. Polskie uzdrowiska mogly w tamtym czasie poszczyci¢
si¢ juz wieloma budynkami o wysokiej klasie artystyczne;j.

Jeden z interesujacych komplekséw uzdrowiskowych powstal w Sokotowsku.
Jest to miejscowo$¢ potozona w wojewddztwie dolnoslgskim, w otoczeniu Sudetow,
w poblizu granicy czeskiej. Miejscowo$¢ pierwotnie nosita nazwe Gorbersdorf. Pierw-
szy zaklad leczniczy zostal otworzony juz w 1849 roku przez hrabing Marie von Co-
lomb, jednak mimo staran uzdrowisko nie zyskato na popularnosci Z czasem majatek
przejal pdzniejszy szwagier zalozycielki, lekarz Hermann Brehmer. Dzigki wysitkom
doktora juz w 1854 roku w uzdrowisku rozpoczeto leczenie gruzlicy, tym samym sa-
natorium w Sokolowsku stalo si¢ jednym z najstarszych uzdrowisk w Europie, specja-
lizujacych sie¢ w leczeniu gruzlicy*.

Rozwoj uzdrowiska przypadl na lata szes¢dziesigte i siedemdziesigte XIX
wieku. Doktor Brehmer podjal si¢ wowczas rozbudowy i modernizacji placéwki.
W roku 1863 wybudowano tak zwany Stary Kurhaus, ktory pelnit funkcje domu
zdrojowego, oraz pensjonaty Weisses Haus i Villa Rosa. Calo$¢ otoczona byla par-
kiem zdrojowym, w ktérym wzniesiono réwniez liczne pawilony. Na potowe lat sie-
demdziesigtych przypadla rozbudowa Starego Kurhausu, do ktérego dodano pry-
watne mieszkanie doktora, ogréd zimowy, biblioteke oraz niewielkg wysmukta wie-
ze. Ze wzgledu na duze zainteresowanie uzdrowiskiem zdecydowano si¢ pod koniec
lat siedemdziesigtych na budowe tak zwanego Nowego Kurhausu, przylegajacego
do starego budynku od strony wschodniej. Projektantem wszystkich wymienionych
obiektow byt architekt Edwin Oppler. W 1889 roku, po $mierci doktora Brehmera,
zaklad przejeli jego wspotpracownicy, miedzy innymi Alfred Sokotowski, od ktd-

Krakoéw 1858, s. 101; cytuje za: J. Ross, op. cit.

20 Tomasz de Rosset, Krzeszowice, 1786-1850, ekspozycja muzealna w domu zdrojowym (Vauxhall) w uzdrowisku
Lubomirskich/Potockich, http://muzeumpamieci.umk.pl/?p=5807 [dostep: 9 I 2023].

21 Zofia Leszko, Sokotowsko. Zapomniana perfa Dolnego Slgska w latach 1945-1989, Warszawa 2014, s. 13-14.
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rego nazwiska po drugiej wojnie $wiatowej nazwano miejscowos$¢*. Jeszcze przed
odejsciem doktora w Sokolowsku powstaty dwa inne zaklady lecznicze. Z powodu
duzego zainteresowania przybytkiem Brehmera miejscowos¢ przyciggata nowych
inwestorow. Kompleks uzdrowiska nazwano po drugiej wojnie §wiatowej ,,Grun-
waldem”. Nie odnidst on szczesliwie zadnych szkdd podczas dzialan wojennych, ale
zaniedbany i pozbawiony inwestycji juz w latach piec¢dziesiatych zaczat podupadac,
a w kolejnych dziesigcioleciach ulegt dewastacji*.

Budynek byl niewatpliwie najwigkszg inwestycja tamtych czaséw w Soko-
fowsku i dominowal w architekturze calej miejscowosci. Jest to obiekt utrzymany
w stylistyce historyzmu z dominacjg form neogotyckich. Budynek jest murowany
z czerwonej cegly, dwuskrzydtowy i dwupietrowy z uzytkowym poddaszem. Za-
stosowane baszty przywodzg na my$l zamek obronny. Na pietrze znajduja si¢ tak-
ze arkadowe loggie, umozliwiajace kuracjuszom wypoczynek®. Obiekt powstawal
w trzech etapach, pierwszy Stary Dom Zdrojowy wybudowano w 1862 roku, byt to
okazaly dwupietrowy budynek z rozbudowanym systemem korytarzowym i znacz-
ng liczba pokoi mieszkalnych. Kolejny etap przypada na lata 1870-1871, kiedy do-
budowano cze$¢ budynku mieszczacg prywatng kwatere doktora Brehmera. Trzeci
i ostatni etap zrealizowano w latach 1875-1878, kiedy to powigkszono zalozenie
o Nowy Dom Zdrojowy, ktory przylegal do starszej zabudowy od strony wschodnie;.
W 1882 roku zmodernizowano wnetrza oraz ulepszono sprzety higieniczne i sani-
tarne. Budynek urzadzony byt bardzo nowoczesnie i komfortowo jak na tamte czasy.
Pokoje mialy dostep do cieplej i zimnej wody, centralne ogrzewanie, piece i inne po-
mocne sprzety. Meble znajdujace si¢ w pokojach rowniez mialy by¢ w duzej czgsci
wykonane kunsztownie, cze$¢ z nich byla wykonana z drewna mahoniowego i de-
korowana®. Szczegolnie efektownie prezentuje si¢ wnetrze gléwnej klatki schodo-
wej [il. 4]. Zastosowane tu sklepienie krzyzowe wspiera si¢ na poteznych ceglanych
filarach, zachowala si¢ rowniez dekoracyjna balustrada. Pierwotnie §ciany oraz skle-
pienia klatki schodowej mialy zdobi¢ polichromie kartuszy, zawierajace sentencje

odnoszace si¢ do ,.filozofii” leczenia choréb doktora Brehmera. Wnetrze sanatorium

22 Ibidem, s. 14-17.

23 Historia sanatorium dr Brehmera ,https://www.sokolowsko.org/pl/sokolowsko [dostep: 13 I 2023].

24 Jozef Pilch, Leksykon zabytkéw architektury Dolnego Slgska, Warszawa 2005, s. 311.

25 Kinga Janusiak, Od wsi do uzdrowiska. Przeksztatcenia przestrzenne Sokotowska, ,,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Historica’, t. 88, 2012, s. 103-105.
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bogate byto w liczne kolumny, filary czy pi-
lastry, a takze dekoracyjne portale wokot
okien i drzwi. W dekoracji portali czy okien
powtarza sie rowniez charakterystyczny dla
gotyku motyw tréjlistnego tuku, czesto po-
jawia sie tez tuk ostry. Wnetrza byly takze
zdobione polichromiami, o czym $wiadcza
zachowane pozostalosci. Te elementy od-
nalez¢ mozna miedzy innymi we wnetrzu
czytelni, ktdrej kasetonowy strop wspiera
sie¢ na cienkich zeliwnych kolumienkach
z dekorowanymi trzonami. Z czytelni prze-
chodzi si¢ do ogrodu zimowego przez pare
przeszklonych dwuskrzydlowych drzwi,

przeswity w drzwiach zamkniete sg trdj-

listnymi tukami. Nad parg drzwi znajduja
il. 4. Wnetrze Klatki schodowej sanatorium w Soko- gje rowniez dwa oculusy. Wnetrze ogrodu
fowsku, fot. dolny-§lask.org.pl
zimowego, ktory stanowil w istocie lacz-
nik miedzy czytelnig a resztg budynku, byto bardzo dobrze doswietlone przez duze
okna, ktérymi przeprute sg $ciany z dwdch stron waskiego pomieszczenia, rowniez
tutaj strop wspieral sie na cienkich dekoracyjnych kolumnach.

Obecnie sanatorium ,,Grunwald” jest wlasnoscig Fundacji Sztuki Wspdlcze-
snej In Situ, ktéra od 2007 roku zajmuje si¢ remontem obiektu. Budynek na domiar
swoich zniszczen doznal kolejnych powaznych uszkodzen dwa lata wczesniej w wy-
niku pozaru. ,,Grunwald” w dzisiejszych czasach ponownie wzbudza zainteresowa-
nie milosnikéw sztuki wspoétczesnej, ktorzy przyjezdzaja do Sokotowska uczestniczy¢
w wydarzeniach organizowanych przez fundacje®.

Stary Dom Zdrojowy w Krynicy-Zdroju to kolejny budynek o reprezentacyj-
nym charakterze, ktéry mial by¢ najwazniejszym i dominujacym zalozeniem dla roz-
wijajacego si¢ kurortu. Projektantami byli - jeden z najwybitniejszych architektow
historyzmu - Jan Zawiejski oraz architekt dzialajacy gtéwnie w Austrii i Czechach

— Julian Niedzielski. W 1884 roku ich wspdlny projekt wygral konkurs i zostal prze-

26 Historia sanatorium dr Brehmera, op. cit.
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znaczony do realizacji.
Budynek  ukonczony
zostal pie¢ lat poz-
niej i uznawany jest
za jeden z najlepszych
obiektow doby histo-
ryzmu na terenach Ga-
licji z konca XIX wie-

ku?. Jest to imponujg-

ca dwukondygnacyjna

otynkowana budowla

il. 5. Wnetrze sali balowej Starego Domu Zdrojowego w Krynicy-Zdroju,
z cegly. Wybudowana fot. polska-org.pl

zostala w stylu neorene-
sansowym, z zalozenia miala przywodzi¢ na mysl reprezentacyjny palac. Jednoczesnie
dostosowano obiekt do standardéw architektury uzdrowiskowej, co dobrze wida¢ na
przykladzie werand wspartych na dekoracyjnych zeliwnych stupach, ktére umiesz-
czono na parterze wzdluz frontowej elewacji. Niewatpliwie jednak reprezentacyjny
charakter ,,hotelu-salonu” oddaje doskonale zachowany, okazaly wystrdj architekto-
niczny wnetrza w klatce schodowej i sali balowej*. Na uwage zastuguje szczegdlnie
wnetrze wytwornej sali balowej, w ktdrej do dzi§ odbywaja si¢ koncerty i innego ro-
dzaju wydarzenia [il. 5]. Jest to wnetrze bardzo dekoracyjne, ale jednoczesnie har-
monijne i przestrzenne. Na wrazenie harmonii i fadu sklada si¢ wyrazny podzial, za
pomocy pilastrow z dekoracyjnymi glowicami, $cian wschodniej i zachodniej na piec¢
osi oraz rytmicznie powtarzajace sie elementy dekoracyjne w kazdej czesci. Sciana
zachodnia przepruta zostala piecioma oknami na catej wysokosci. W centralnej czgsci
$ciany polnocnej znajduje si¢ nisza flankowana przez dekoracyjne pétkolumny oraz
efektowny naczoélek z kartuszem, $ciana poludniowa zawiera analogiczne elementy.
Z bogatego w dekoracje sklepienia zwieszajg si¢ efektowne zyrandole, potegujace re-
prezentacyjny charakter wnetrza.

W okresie miedzywojennym miafa miejsce nowa faza rozbudowy uzdrowiska,

ktéra nadata kurortowi bardziej prestizowy charakter ze wzgledu na monumentalnos¢

27 Monika Gala-Walczowska, Architektura Krynicy-Zdroju, http://krygowscy.com/aktualnosci/jubileuszowy-v-
-zjazd-29-lipca-o1-sierpnia-2010-krynica/ [dostep: 14 I 2023].
28 E. Kaczmarska, op. cit., s. 362.
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nowo wzniesionych obiektéw. W tym czasie wznoszono gléwnie obiekty murowane

i tylko nieliczne budynki drewniane. W 1926 roku oddano do uzytku Nowe Lazienki

Mineralne, w 1929 roku Sanatorium Lwigréd, w 1939 roku Nowy Dom Zdrojowy, w la-
tach 1936-1938 wybudowano hotel Patria®.

Nowe lLazien-
ki Mineralne powsta-
ty w latach 1924-1926
na podstawie projektu
Wiadystawa Klimczaka.
Budynek byt neoklasy-
cystycznym dwuskrzy-
dlowym, dwukondy-

gnacyjnym zalozeniem

z podwdjna kolumnada
il. 6. Wnetrze Nowych Lazienek Mineralnych w Krynicy-Zdroju, pomiedzy skrzydtami

fot. polska-org pl (element czesto stoso-
wany szczegolnie w reprezentacyjnych budynkach panstwowych). Kolumny dzwigaja
plyte dlugiego tarasu, faczacego oba symetryczne skrzydta budynku®. Lazienki posia-
daja bardzo reprezentacyjne i bogato zdobione wnetrza, co szczegélnie widoczne jest
w aranzacji westybulu [il. 6]. Znajduje si¢ on w osi gléwnej budynku i jest dwukon-
dygnacyjny, umieszczono w nim galerie wspartg na okazatych kamiennych kolum-
nach, umozliwiajacg komunikacje miedzy klatka schodowg i korytarzami na pietrze.
Posadzki w tym pomieszczeniu zostaly wykonane z marmurow kieleckich, ten sam
material wykorzystano do wykonania miedzy innymi dekoracyjnych paséw, ktore
umieszczono w tukach portali w drugiej kondygnacji westybulu. Sciany westybulu
s3 ponadto pokryte dekoracjg malarskg autorstwa Jana Bukowskiego®'. Byl to malarz,
tworzacy w nurcie secesyjnym, realizujacy sie gtownie na polu ilustracji ksigzkowej,
ale podejmowat si¢ rowniez zlecen na dekoracyjne polichromie wnetrz*>. Jego ma-

lowidta we wnetrzu Nowych Lazienek Mineralnych przedstawiajg gléwnie motywy

29 M. Gata-Walczowska, op. cit.

30 Ibidem.

31 Witold Minkiewicz, £azienki mineralne w Krynicy, ,,Architektura i Budownictwo’, nr 10, 1926, s. 11.

32 Anna Mlodzikowska, Polskie Deesis: proszowicki zesp6t polichromii i witrazy Jana Bukowskiego, ,,Rocznik Mu-
zeum Narodowego w Kielcach’, t. 23, 2007, s. 27.



103

roélinne i cechujg si¢ zywa kolorystyka. Szczegélnie okazale prezentujg si¢ malowidia
przedstawiajgce motywy roslino-geometryczne, tworzace dekoracyjny fryz biegnacy
pod kasetonowym stropem westybulu. W klatce schodowej znajduje sie réwniez ma-
lowidlo przedstawiajace akt kobiecy na tonie natury.

Sanatorium Lwigrdd, zostalo wzniesione w 1929 roku, zaprojektowat je pro-
fesor Politechniki Lwowskiej Eugeniusz Czerwinski, autor wielu prestizowych reali-
zacji, miedzy innymi Domu Technikéw Politechniki Lwowskiej. Gmach utrzymany
jest w duchu uproszczonego, charakterystycznego dla lat dwudziestych XX wieku
neoklasycyzmu. We wnetrzu znajdujg si¢ monumentalne kamienne schody, stano-
wigce 0§ kompozycji obiektu®. Wnetrze holu oraz sali balowej zdobily pierwotnie
malowidla autorstwa lwowskich malarzy: Kazimierza Sichulskiego oraz Filipa Mi-
chata Wygrzywalskiego. Cykl czternastu obrazow przedstawia historie tanca, czym
w oczywisty sposob nawigzano do przeznaczenia sali. W 2005 roku sanatorium zo-

stalo wykupione przez nowego wlasciciela bez cyklu obrazéw, ktére obecnie mozna

oglada¢ w Space Galery w Krakowie*.

Kolejny obiekt
- Nowy Dom Zdrojo-
wy — oddano do uzytku
w 1939 roku. Autorem
projektu byt wybitny
architekt lwowski, pro-
fesor Witold Minkie-
wicz. Jest to monumen-

talny, dwuskrzydtowy

budynek, wybudowany
w duchu modernizmu,
il. 7. Wnetrze Nowego Domu Zdrojowego w Krynicy-Zdroju, fot. polska-org.pl .

o zredukowanym i pro-
stym detalu. Jego skrzydla boczne sg ustawione symetrycznie i wysuniete do przodu.
Wzdluz gléwnej elewacji biegnie promenada spacerowa, ktora podkresla horyzontal-
ny charakter budynku. Wnetrze wypelnione zostato luksusowymi materialami, takimi

jak: marmur, alabaster, chromowana stal. Obiekt posiada elegancki westybul i klatke

33 M. Gata-Walczowska, op. cit.
34 Iwona Hajnosz, Przedwojenna kolekcja czeka na nowego wtasciciela, https://krakow.wyborcza.pl/krako-
W/7,44425,16132692,przedwojenna-kolekcja-czeka-na-nowego-wlasciciela.html [dostep: 16 I 2023].
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schodowg z oryginalnymi poreczami z chromowane;j stali [il. 7]. Aranzacja wnetrza
nawigzuje do stylistyki marynistycznej; $wiadczg o tym takie elementy wyposazenia,
jak: drzwi z okragltymi przeszkleniami, duze fazowane lustra czy wykonczenie poreczy,
upodabniajace je do relingdw na statku®.

Ciekawe polaczenie historyzujacej architektury z wnetrzem utrzymanym w du-
chu secesji ma sanatorium w Trzebiechowie. Zostalo ono wybudowane w latach 1902—
1905 z inicjatywy ksigzecego rodu von Reuss, ktéry byl w posiadaniu trzebieszowskie-
go majatku. Pierwszym architektem zaangazowanym do pracy nad projektem byl Max
Schiindler. Architekt zaprojektowal zesp6t budynkéw, ktore miaty by¢ skomunikowane
facznikami. Obiekt utrzymany mial by¢ w stylu neorenesansu poéinocnoniemieckie-
go. W sklad sanatorium mial wchodzi¢ budynek sanatoryjny oraz powigzany z nim
facznikiem Dom Lekarza, pelniacy funkcje administracyjno-mieszkalng. Ostatecznie,
z powodu zaistnialego migdzy nimi konfliktu, ksiezna van Reuss zrezygnowata z ustug
Maxa Schiindlera. Do zaprojektowania wnetrz postanowiono zaangazowac dzialtajacego
w Weimarze architekta Henryego van de Velde. Zlecenie to byto dla niego niefatwym
zadaniem, poniewaz sprzeciwial si¢ on historyzmowi w architekturze i byl zwolenni-
kiem jednosci architektury z wnetrzami i najdrobniejszymi detalami wyposazenia®.

Wyzwanie, ktérego podjal si¢ artysta obejmowalo kompleksowe projekty
wnetrz budynku sanatoryjnego oraz Domu Lekarza, wiaczajac kolorystyke i deko-
racje ornamentalng w klatkach schodowych i holach. Do jego zadan nalezalo takze
wykonanie projektow wnetrz pokojow dla mezczyzn i kobiet, sali bilardowej i jadal-
ni dla pensjonariuszy oraz wnetrz reprezentacyjnych, a takze elementéw konstruk-
cyjnych, jak pozorne sklepienie nad jadalnig. Architekt zaprojektowal tez stolarke
okienng i drzwiowg z okuciami, posadzki i podlogi.”’.

Z zachowanej korespondencji miedzy architektem a ksiezng van Reuss wia-
domo, jak pierwotnie mogly wyglada¢ wnetrza. Dzieki badaniom oraz pracom kon-
serwatorskim i restauratorskim przeprowadzonym w latach 2004-2011 udatlo sie¢
miedzy innymi odtworzy¢ pierwotng kolorystyke wnetrz oraz odsloni¢ ornamen-

talne fryzy zdobigce wnetrza budynku sanatoryjnego®.

35 M. Gata-Walczowska, op. cit.

36 Barbara Bielinis-Kope¢, Dawne Sanatorium w Trzebiechowie. Dzieto Henryego van de Velde - z pespektywy
dekady - odkryte na nowo, ,,Ochrona Zabytkow”, t. 67, 2014, nr 2, s. 119-123.

37 Ibidem, s. 126-133.

38 Ibidem, s. 119-120.
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Dla Henryego van de Velde barwy odgrywaly duza role w wystroju wnetrz.

Wyboréw co do kolorystyki dokonywal on §wiadomie i z duzg dbaloscig o ostateczny

efekt. Operowal gléwnie pastelowymi jasnozielonymi odcieniami i szarosciami oraz

niemal czystymi kontrastujacymi blekitami i czerwieniami. Dzieki dobrze zachowa-

nej pierwotnej kolorystyce wnetrz mozliwe bylo odtworzenie ich wyjatkowego cha-

il. 8. Ornamenty odkryte w bocznym korytarzu na parterze
budynku gléwnego sanatorium w Trzebiechowie, fot. Tomasz
Gawalkiewicz, fot. archiwum Wydzialu ds. Promocji Powiatu
Starostwa Powiatowego w Zielonej Gorze

rakteru. Na szczeg6lng uwage
zastuguja bogate dekoracje or-
namentalne, odkryte w dolnych
partiach klatki schodowej, holi
i korytarzy w trakcie badan
konserwatorskich w 2005 roku
[il. 8]. Program dekoracji utrzy-
many byl w charakterystycz-
nych dla zdobnictwa secesyj-
nego formach, widoczny jest ty-

powy przebieg linii i oparcie na

motywach geometrycznych. Zestawienia kolorystyczne réwniez dzialaly na korzys¢

ornamentu, podkreslajac jego widoczno$¢. Bogata dekoracja ornamentalna wystepo-

wala ponadto we wnetrzu jadalni, pokoju towarzyskim dla panéw oraz sali bilardowej

[il. 9]. Meble i inne elementy wyposazenia tych pomieszczen w wigkszosci nie prze-

il. 9. Wnetrze pokoju bilardowego w budynku gtéwnym sanatorium
w Trzebiechowie, fot. Tomasz Gawalkiewicz, fot. archiwum
Wydziatu ds. Promocji Powiatu Starostwa Powiatowego
w Zielonej Gorze

39 Ibidem, s. 132-133.

trwaly do naszych czaséw. We
wnetrzu jadalni pierwotnie za-
projektowano tez pozorne skle-
pienie, ktére w pdzniejszym
czasie uleglo zniszczeniu, ale
w 2005 roku zdecydowano si¢
je zrekonstruowaé. W pdzniej-
szym czasie poddano renowacji
stolarke drzwiowa oraz przy-
wrdcono oryginalng kolorysty-

ke $cian jadalni®.
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Architekture uzdrowiskowa powstajaca w drugiej potowie XIX wieku oraz

w pierwszej polowie nastepnego stulecia z pewnoscig cechuje duza réznorodnos¢.

Z jednej strony wplywal na to zréznicowany charakter budowli, ich odmienne prze-

znaczenie, z drugiej réznorodnos¢ pod wzgledem wykorzystywanych materiatéw. Na

wiekszg uwage zasluguje niewatpliwie drewniana zabudowa, ktéra czesto pomijana

jest na rzecz budowli o bardziej reprezentacyjnym charakterze. Przytoczone przyktady
reprezentujg rowniez przemiany stylowe, do ktérych dochodzilo na przestrzeni dekad

- od wnetrz czerpigcych ze styléw historycznych do rozwigzan w pelni modernistycz-
nych. Wnetrza przytoczonych budynkéw w wiekszosci zachowaty swdj charakter i do

dzi$ wzbudzajg podziw ogladajacych ich kuracjuszy, ktdrzy niezmiennie przyjezdzaja

do miejscowosci uzdrowiskowych, szukajac wypoczynku i rozrywki.

Streszczenie

Wnetrza obiektow uzdrowiskowych na ziemiach polskich z XIX i pierwszej polo-
wy XX wieku

W drugiej potowie XIX wieku nastgpit rozwoj uzdrowisk na ziemiach polskich.
W tym czasie wzniesiono liczne budynki charakterystyczne dla architektury uzdrowi-
skowej. Obiekty te budowane byty w konstrukeji drewnianej lub murowanej, ich funk-
cja dostosowana byla do potrzeb kuracjuszy. Wnetrza w wielu przypadkach odzna-
czajg si¢ wysoka wartoscig artystyczng. Artykul poswigcony jest wlasnie wnetrzom
tych budynkow, ktére powstaly w uzdrowiskach na terenie obecnej Polski w drugiej
polowie XIX i na poczatku XX wieku. Przytoczone przyklady pochodza z uzdrowisk
dziatajacych do dzié: Ciechocinek, Krynica-Zdrdj, Swieradéw-Zdrdj, ale i budynkéw,
ktére w obecnych czasach zmienily swoja funkgcje, jak kompleksy sanatoryjne w Trze-

biechowie i Sokotowsku.

Stowa kluczowe: uzdrowiska, architektura XIX i poczatku XX wieku, architektura

uzdrowiskowa, architektura wnetrz
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Summary
Interiors of spa facilities in Poland from the 19th century and the 1st half of the
20th century

In the mid-nineteenth century, the benefits of the development of health resorts
in Poland. At that time, numerous buildings characteristic of spa architecture were
erected. These facilities were built in a wooden or brick construction, their function
was adapted to the needs of patients. The interiors in many cases are of high artistic
value. The article is devoted to the interiors of these buildings, which were built in
spas in today's Poland in the second half of the 19th century and at the beginning
of the 20th century. The examples cited come from health resorts operating to this
day: Ciechocinek, Krynica-Zdré6j, Swieradéw-Zdréj, but also buildings that have
changed their function nowadays, such as the sanatorium complex in Trzebiechéw

and Sokotowsko.

Keywords: health resorts, 19th and early 20th century architecture, health resorts

architecture, interior design

lic. Weronika Redmerska

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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Agnieszka Zagrajek

Etapy przemian wnetrz Muzeum Dom Jana
Matejki w Krakowie jako przyktad historii
polskiego wystawiennictwa muzealnego
w XIX i XX wieku

Muzeum Dom Jana Matejki, oddzial Muzeum Narodowego w Krakowie!, jest
najstarszym muzeum biograficznym na ziemiach polskich i jednym z najstarszych
na $wiecie’. Zostalo utworzone w rodzinnym domu artysty, ktéry cho¢ w swych
pierwotnych zrebach zostal wzniesiony w wiekach wczesniejszych, to jednak jego
obecna forma i funkcja ksztaltowata sie od drugiej potowy XIX wieku do czaséw
wspolczesnych. Poczatkowo stanowil on prywatne miejsce zycia i pracy wybitnego
artysty — Jana Alojzego Matejki’, a po jego $mierci uzyskal nows, publiczng funkc-
je przestrzeni muzealnej. Dalsza historia przemian zaréwno architektonicznych, jak
i aranzacyjnych rozciaga si¢ od roku 1898, czyli od momentu uruchomienia muzeum,

a nastepnie, w ramach struktur Muzeum Narodowego w Krakowie, od 1908 roku do

1 100 lat Domu Jana Matejki w Muzeum Narodowym w Krakowie. Materialy do historii Domu Jana Matejki, red.
Krystyna Stefaniak, Joanna Popielska, seria: ,,Z Historii Muzeum Narodowego w Krakowie”, Krakéw 2004.

2 Zdzistaw Zygulski jun., Muzea na swiecie, Warszawa 1982, s. 95-96.
Obszerna literature dotyczaca zycia i twdrczosci Jana Matejki zgromadzila Janina Grabowska-Wiercinska w Bi-
bliografii. Zob. J. Grabowska-Wiercinska, Bibliografia [w:] Jan Matejko. Materialy z sesji naukowej poswigconej
tworczosci artysty 23-27 X1 1953, red. Marta Bonikowa, Krakéw 1957. Przyktadowa najnowsza publikacja: Luba
Ristujczina, Jan Matejko, ‘Warszawa 2018.
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czasOw wspolczesnych. Kolejne remonty i modernizacje sg przykladem proby uzys-
kania rownowagi miedzy tradycjg a potrzebg zmian w zakresie realizacji nowych po-
trzeb funkcjonalnych oraz upodoban estetycznych, stajac si¢ sSwiadectwem kolejnych

etapow historii.

Wstep

Kamienica mieszczgca obecnie muzeum znajduje si¢ w Krakowie przy tak
zwanej Drodze Krélewskiej (Via Regia)*, prowadzacej od gléwnej bramy wjazdowe;j,
zwanej Bramg Florianska, do Zamku Krolewskiego na Wawelu, przy ulicy Florianskiej
41 (w XIX wieku numer 363), na dzialce wytyczonej juz w czasie lokacji miasta, czyli
w 1257 roku. Poczatki kamienicy siegaja XIV i XV wieku, kiedy to wzniesiono na-
jpierw trzytraktowy budynek, zapewne jednopigtrowy, ktéry stopniowo rozbudowy-
wano w XVII wieku. Nalezal on do rodzin krakowskich rzemieslnikéw. Zostat zakupi-
ony przez pochodzacego z Saksonii dziadka artysty, Johanna Petera Rosberga w 1794
roku, z zawodu siodlarza. Byl zatem wyposazony w wozownig, siodlarnie i studnie na
wewnetrznym dziedzincu. Droga dziedziczenia i splacania pozostatych wspoétspadko-

biercow, w kolejnym pokoleniu kamienica stata si¢ wlasnoscig Jana Matejki’.

Etap 1. Prywatne miejsce Zycia i pracy wybitnego artysty

Jan Alojzy Matejko (1838-1893) urodzil si¢ i wychowal w domu przy ulicy
Florianskiej. Po studiach, od 1860 roku, przez dziesie¢ lat mieszkal w innej czesci
Krakowa. Pod koniec lat szes¢dziesigtych XIX wieku, ze wzgledu na swoja sytuacje
zawodowg i rodzinng, majac juz zone i czworo dzieci, potrzebowal odpowiedniego
lokum, a wobec koniecznosci podjecia decyzji dotyczacej rodzinnego domu zdecy-
dowat si¢ naby¢ go na wtasnos¢, sptacajac pozostate rodzenstwo. Nastgpito to w dniu
8 grudnia 1871 roku®.

4 Twona Keder, Waldemar Komorowski, Barbara Zbroja, Agata Dworzak, Michat Klinke, Tkonografia ulic Sw.
Jana, Floriatiskiej i Pijarskiej oraz srodkowych odcinkéw ulic Sw. Tomasza i Sw. Marka w Krakowie, Krakéw
2019, s. 21. W publikacji zostal zawarty material ikonograficzny dotyczacy zaréwno fasady (Kat. 203-206), jak
i wnetrz kamienicy (Kat. 207-223) w formie oméwienia zaprezentowanych fotografii. Nie jest to jednak pelne
zestawienie wszystkich istniejacych ilustracji, zaprezentowane detalicznie.

5 Adam Chmiel, Ulica Floriariska, cz. 1, liczby nieparzyste 1-57, seria: ,,Biblioteka Krakowska’, t. 53, Krakow 1917,
S. 139-144.

6 Ibidem,s. 142.
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Budynek wymagat remontu oraz przystosowania do nowych potrzeb. Dom miat
sie sta¢ siedzibg godna artysty odnoszacego miedzynarodowe sukcesy oraz miejscem zy-
cia zamoznej rodziny. Projekt przebudowy’ przygotowany przez krakowskiego budown-
iczego Jacka Matusinskiego (1838-1918) zostal ztozony w krakowskim magistracie
w dniu 24 maja 1872 roku, a 15 czerwca 1872 roku zostal zatwierdzony do realizacji®.
Zakladal restauracj¢ budynku frontowego, z uwzglednieniem dobudowy dwukondyg-
nacyjnej, krytej swietlikiem pracowni malarskiej na trzecim pietrze na jego tylach, oraz
wzniesienie dwupigtrowej oficyny z przewigzka laczaca oba budynki. Najwazniejsze
zalozenia projektu obejmowaly réwniez realizacje niewielkiej, oswietlonej od géry klat-
ki schodowej w budynku frontowym, wspartej na czterech filarach, a takze wydzielenie
na podestach kondygnacji niewielkich sieni od péinocy i wschodu oraz waskich kory-
tarzykow od poludnia. Przewidziano wykonanie dekoracji na sufitach podestow, szc-
zegblnie bogatych na pierwszym pietrze. W sieni zaplanowano wygrodzenie dodatko-
wego pomieszczenia na wynajem, wnoszac $ciang od poétnocy. Uwzgledniono rowniez
realizacje trzyosiowej, czterokondygnacyjnej fasady. Jeszcze przed ukonczeniem prac
budowlanych dokonano korekty zalozen, dlatego w konsekwencji zrealizowano mniej
wygodna, slabiej doswietlong, jednokondygnacyjng pracownie, a takze skromniejsza
i niestety ciemniejszg klatke schodowg budynku frontowego - zamiast czterech zasto-
sowano po dwa filary. Zmian tych® dokonat prawdopodobnie jeszcze Jacek Matusins-
ki, ktéry stopniowo wycofal si¢ z dalszej realizacji prac. Jeszcze przy budowie oficyny
prawdopodobnie wspolpracowal z mtodym, nabywajacym wéwczas uprawnienia, in-
zynierem Tomaszem Prylinskim (1847-1895), ktéry dokonczyl realizacje remontu'.
To wlasnie on jest autorem fasady [il. 1], ktorej neobarokowy wyglad konsultowat z Ja-
nem Matejkg w kwestii ornamentyki (o czym $§wiadcza zachowane szkice rysunkowe!!).
Ukonczona we wrzesniu 1874, wplyneta na nazwe jaka otrzymala odnowiona kamien-

ica: ,,Pod trzema glowami” czy tez ,,Pod krélewskim plaszczem™? Rodzina Matejkow

7 Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej: ANK), Plan odrestaurowania Realnosci N° 363 przy ulicy Floriariskiej
potozoney Jacka Matusinskiego, Teczka ABM f. 233, ul. Florianska.

8  Barbara Ciciora, Historia kamienicy Matejkéw, [w:] 100 lat Domu Jana Matejki w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie. Materialy do historii Domu Jana Matejki, op. cit., s. 16.

9 W zbiorach Muzeum Dom Jana Matejki znajduje si¢ kilka egzemplarzy planu zawierajacego przekroj pionowy
kamienicy i wyglad fasady wykonany przez Wladystawa Ekielskiego w marcu 1894, czyli kilka miesigcy po
$mierci Matejki; nr inw. MNK IX/3487, MNK IX/4669.

10 Listy Matejki do zZony Teodory 1863-1881, wyd. Maciej Szukiewicz, Krakow 1927, s. 147.

11 Jan Matejko, Projekt zwieticzenia fasady, ok. 1872, oléwek, papier, nr inw. MNK IX-289.

12 Okredlenia patac ,,Pod krélewskim plaszczem” uzyl po raz pierwszy kronikarz rodzinny, siostrzeniec Teodory,
Antoni Serafinski w swym liécie do rodziny napisanym po 19 pazdziernika 1873 roku. Zob. Stanistawa Serafinska,
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przeniosta si¢ do niej juz rok wczesniej,
jeszcze przed 25 listopada 1873%.

Na pierwszym pietrze, od stro-
ny ulicy Florianskiej znajdowaly sie dwa
pomieszczenia. W mniejszym pokoju,
sasiadujagcym z salonem, czyli w pokoju
ozdobionym na sklepieniu polichromig w
formie rozgwiezdzonego nieba, zamieszkat
gospodarz domu. Pomyst ten powtdrzyt
prawie dwadziescia lat pozniej, projektu-
jac polichromie $cienng zdobigcg sklepie-
nia naw kosciota Mariackiego'. Od strony

podworza, réwniez na pierwszym pigtrze,

znajdowaly sie dwa kolejne pomieszczenia.
il. 1. Fasada domu Matejkéw w Krakowie, fotograf Zona malarza Zajgla mni€jszy p OkOJ S3s1a-

nieznany, Krakow, migdzy 1874 a 1896, dujacy zjadalnig, do ktérej prowadzit pokoj
odbitka fotograficzna na papierze naklejonym . .
na kartonie, MNK IX-1F-922, Pracowania Kredensowy zlokalizowany w przewiazce

fotograficzna MNK taczacej sie z oficyng, w ktdrej umieszczono
miedzy innymi kuchnie i mieszkanie dla stuzby.. Nie ma natomiast dokladnych infor-
macji, gdzie woéwczas zamieszkalo czworo dzieci Matejkow. Drugie pietro przeznaczo-
no pierwotnie na wynajem. Na trzecim pietrze, oprocz domowej pracowni artysty, byly
dwa pokoje od ulicy Florianskiej. Zamieszkal w nich wraz z kolegami student uniw-
ersytetu, siostrzeniec Teodory Matejkowej, Antoni Serafinski. W latach 1874-1876 na
drugim pietrze mieszkala réwniez, po $mierci me¢za, Joanna Serafinska — siostra Teodo-
ry - z coérkami. Kiedy opuscity dom, do pokoi od frontu przenidst si¢ Jan z dwoma syna-
mi, a do pokoi od podworza dwie corki. Na trzecim pigtrze zamieszkiwaly guwernantki
lub nauczyciele dzieci'.

O wygladzie domu (gléwnie postepie prac remontowych) pisat w listach do

rodziny A. Serafinski i wspominal jeden z biograféw Matejki, jego sekretarz Mari-

Wspomnienia rodzinne, Krakow 1958, s. 388, 403.

13 Ibidem, s. 389.

14  Marian Gorzkowski, Jan Matejko. Epoka od . 1861 do kotica zycia artysty, z dziennika prowadzonego w ciggu
lat siedemnastu, oprac. Kazimierz Nowacki, Ignacy Trybowski, Krakéw 1993, s. 384.

15 A. Chmiel, op. cit., s. 144.
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an Gorzkowski (1830-1911). Tak opisal pierwszg wizyte w domu artysty: ,Wchodzac
po ciemnych schodach na pierwsze pigtro do domu jego [...] ze sieni prowadzily od
razu drzwi do jadalnego pokoju. Pokoj byl dos¢ obszerny, w srodku stal wielki stot
dlugi, przy ktérym w jednym koncu siadal na wielkim fotelu artysta, po bokach stotu
siedzialy dzieci, a naprzeciw artysty, na wielkim réowniez fotelu z wysokim oparciem
siadywala w rogu sama pani. Przy $cianach pokoju umieszczone byty krzesta, kanapy,
skromne, niewybredne, a chociaz taki rozklad mebli w pokoju nie bardzo odpowi-
adal moim pojeciom i gustom, to jednak ta prostota podobata mi si¢; na §cianach nie
bylo wtedy zadnych wiszacych obrazéw, co takze mnie nieco dziwilo. Zastawa stotu
przeznaczonego do herbaty byla hojna, obfita, roznych przysmakéw bylo bez mi-
ary”'%. Nie mozna jednak absolutyzowac tego opisu, gdyz z innych zrdédet, na przyklad
wspomnien Stanistawy Serafinskiej, siostrzenicy Teodory, wiadomo, ze Matejko
dbal o satysfakcje zony, nie szczedzac finanséw na utrzymanie i renowacje mebli,
gdyz jak pisala: ,,naokoto pasg si¢
oczy na coraz to nowych dziwach
i wytwornych a kunsztownych
antykach i nieantykach™’. To st-
wierdzenie odnosi¢ si¢ moglo
do wygladu salonu, najbardziej
reprezentacyjnego pomieszczenia,
ktére jako jedyne, cho¢ czescio-

wo, zostalo utrwalone na akwareli

autorstwa Juliusza Kossaka, uka-

il. 2. Juliusz Kossak, Cesarz wizytuje Jana Matejke w jego . L .
domu przy ulicy Florianskiej w Krakowie z cyklu Podréz ~ ZUJ3C€] wizyte cesarza Fr anciszka
inspekcyjna cesarza Franciszka Jozefa I po Galicji we
wrzeéniu 1880 r.; Krakow, 1881, farba wodna, papier, MNK
III-r.a.-12778, fot. Pracownia Fotograficzna MNK 2 wrzeénia 1880 roku.'®. Dokumen-

Jozeta w domu Jana Matejki z dnia

tuje ona jeden z oficjalnych etapow
podroézy gtowy panstwa po Galicji. Dostojny gos¢ ztozyt wizyte w domu wybitnego ar-
tysty, pelnigcego rowniez wazng funkcje spoteczng — dyrektora Szkoty Sztuk Pigknych

16 M. Gorzkowski, op. cit., s. 77.

17 S. Serafinska, op. cit., s. 353.

18 I 2. Juliusz Kossak, Cesarz wizytuje Jana Matejke w jego domu przy ulicy Florianskiej w Krakowie z cyklu
"Podréz inspekcyjna cesarza Franciszka Jozefa I po Galicji we wrzesniu 1880 r."; Krakow, 1881, farba wodna,
papier, MNK IlI-r.a.-12778.
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w Krakowie. Chociaz na t¢ szczegdlna okolicznos¢ przearanzowano salon, nadajac
mu uroczysty wyglad poprzez nagromadzenie obrazéw, to przeciez na podstawie uka-
zanego fragmentu mozna potwierdzi¢ obecno$¢ kilku bardzo istotnych elementdw.
Zwraca uwage polichromia $cienna w kolorze rézu pompejanskiego z bliskowschod-
nig ornamentyka mauretanskich lukéw, stanowigcych reminiscencje podrézy Mate-
jkéw na Bliski Wschod w 1872 roku, bialy sufit z plafonem ze sztukateriami, zyrandol
ze szkla sodowego, piec w narozu (na akwareli zastoniety obrazami), parkiet o charak-
terystycznym wzorze kwater, a takze, jako wyposazenie wnetrza, garnitur neorene-
sansowych mebli inkrustowanych kawatkami marmuru, zakupiony w czasie podrdzy
Matejkéw do Wioch w 1879 roku.
Z salonem sgsiaduje dru-
gie najwazniejsze pomieszczenie,
niestety nieutrwalone wizualnie.
Jest to pokdj poczatkowo zamiesz-
kiwany przez artyste, a pdzniej
(po przenosinach artysty pietro
wyzej) prawdopodobnie pelnigcy
funkcje buduaru Teodory. Zwano

go tez ,pokojem pod gwiazdami’,

il. 3. Salon w Domu Matejki - ekspozycja muzealna z konca XIX
wieku, fotograf nieznany, Krakow, przelom XIX i XX wieku, Q potem sypialniq, gdy Z powo-
odbitka fotograficzna na papierze naklejonym na kartonie,
MNK IX-IF-923, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

du nasilenia si¢ choroby artysty
wstawiono tu niezbedne domowe
sprzety, zachowane do dzis$: 16zko, nocny stolik i krzesto, i pokdj ten ,,[...] na krétko

”19 w dniu

przed zgonem mistrza zamieniono na jego sypialnie, w ktérej tez umart [...]
1 listopada 1893 roku®. Salon i sypialnia uzyskalty w zwiazku z tym szczegdlny sta-
tus, stajac sie swoistym sanktuarium, ktére pomimo uptywu lat i zmieniajgcych sie
upodoban pozostawalo zasadniczo bez zmian, o czym $wiadczy zachowany materiat

fotograficzny [il. 3, il. 4].

19 A. Chmiel, op. cit., s. 144.
20 M. Gorzkowski, op. cit., s. 488.
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il. 4. Sypialnia w Domu Matejki - ekspozycja
muzealna z konica XIX wieku, fotograf
nieznany, Krakoéw, przetom XIX i XX
wieku, odbitka fotograficzna na papierze
naklejonym na kartonie, MNK IX-IF-927,
fot. Pracownia Fotograficzna MNK

Etap II. Muzeum biograficzne jako sa-
modzielna instytucja

Idea uczczenia artysty poprzez ut-
worzenie w jego domu muzeum, ktére sta-
nowiloby réwnoczesnie osrodek badan nad
zyciem i twdrczoscia, zrodzila sie tuz po pogr-
zebie artysty, a zostala zrealizowana etapa-
mi. Dzieki funduszom ofiarowanym przez
instytucje i osoby prywatne ze wszystkich
trzech zabordw, a takze z zagranicy poczat-
kowo Komitet Obywatelski przeksztalcony
potem w Towarzystwo imienia Jana Matejki
wykupil od rodziny najpierw tylko miesz-
kanie na pierwszym pietrze ze zbiorami zgro-
madzonymi w o$miu dziatach, a nast¢pnie
caly dom z dzialkg*. Ekspozycje muzeal-
ng udostepniong oficjalnie w dniu 6 marca

1898 urzadzono poczatkowo na pierwszym

pietrze, pozostawiajac bez wiekszych zmian
salon i sypialnie, doposazajac je muzealnymi
nabytkami [il. 3, il. 4]. Natomiast dawng
jadalnie i pokdj Teodory polaczono, prze-
bijajac $ciane arkadami, tworzac przez to
sale muzealng tak zwang zbrojownie i zbio-
ry [il. 5]. Dawne meble usunieto, zastepu-
jac je muzealnymi gablotami wypelnionymi
eksponatami w charakterystyczny dla XIX
wieku sposdb, zgodnie z zasada horror va-
cui*. Dzi$ taka aranzacja bytaby niemozliwa
zaréwno ze wzgledow konserwatorskich, jak

i bezpieczenstwa muzealiow. O wygladzie

21 ,,Czas” nr 287 z13 XII 1895, s. 2.
22 Por. Z. Zygulski jun., op. cit., s. 167-178.

il. 5. Zbrojownia (dawna jadalnia) w Domu
Matejki — ekspozycja muzealna z przetomu
XIX i XX wieku, fotograf nieznany,
Krakoéw, przetom XIX i XX wieku, odbitka
fotograficzna na papierze naklejonym na
kartonie, MNK IX-IF-932, fot. Pracownia
Fotograficzna MNK
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pierwszej muzealnej ekspozycji $wiadcza
zachowane najstarsze fotografie® oraz pier-
wszy przewodnik po ekspozycji. Pomieszc-
zenia na drugim pietrze wynajmowano lo-
katorom i dopiero na poczatku XX wieku
(1903-1904) przeprowadzono ich adaptacje

na sale ekspozycyjne, wyposazajac je w szafy

muzealne, gabloty, stojaki i tak zwane ,wi-

il. 6. Sala na drugim pietrze od podwdrza - atraki’, CZYH ekSPOZYtorY ha rysunki [11 6])
ekspozycja muzealna w Domu Matejki
do 1939 roku, fotograf nieznany, Krakow,
do 1939 roku, odbitka fotograficzna na  to udalo si¢ pozyska¢ konieczne $rodki fi-

papierze naklejonym na kartonie, MNK . ,. .
IX-IF-548, fot. Jarostaw Cyganik, Pracownia ~11a1ISOWE. Uznajac swoj cel za Zreahzowany’

Fotograficzna MNK

a takze odtworzono pracownie artysty, kiedy

zarzad Towarzystwa podjal decyzje o prze-
kazaniu zorganizowanego muzeum (czyli calej nieruchomosci wraz ze zbiorami) na
wlasno$¢ gminy miasta Krakow pod zarzad Muzeum Narodowego w Krakowie, co
sfinalizowano w latach 1904-1908*.

Etap III. Dom jako oddzial Muzeum Narodowego w Krakowie

Trudno jest dzi$§ zrozumie¢, czym kierowano si¢, podejmujac decyzj¢ o znaczne;j
ingerencji w wyglad wnetrza salonu. Z nieznanych przyczyn, by¢ moze chwilowych
upodoban wynikajacych z nowych trendéw stylistycznych, zdecydowano o usunigciu
sufitu ze sztukateriami, aby odsloni¢ znajdujacy si¢ pod nim szesnastowieczny, modrze-
wiowy strop. Ingerencja ta dokonana pod kierunkiem Juliusza (Juliana) Makarewicza
(1854-1936) w roku 1909, okazala si¢ bardzo nieudana, gdyz zaburzyla przemyslang
kolorystyke i stylistyke przestrzeni nawigzujacych do eleganckich wnetrz patacowych.
Prébowano ratowa¢ sytuacje, ozdabiajac strop waskimi paskami i zloceniami wedlug
projektu Karola Maszkowskiego (1868-1938), co niewiele poprawilo zaistnialg sytu-
acje. Niestety w 1910 roku pod kierunkiem Zygmunta Hendla (1862-1929) usunigto

cze$¢ ornamentdw z fasady, odnowionej w 1903 roku. Byly to najbardziej drastyczne

23 llustracje 3, 4, 5; Przewodnik po Domu Matejki, Krakow 1904.

24 Kontrakt darowizny sporzadzony przed notariuszem Edmundem Klemensiewiczem w Krakowie. Darowizna
realnoéci lwh gmina kat. I na rzecz Gminy Miasta Krakowa. ANK, Akta notariusza Edmunda Klemensiewicza
w Krakowie, tom 27, L.R. 23632, 28 1 1908.
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i niczym nieuzasadnione ingerencje w najcenniejszych obszarach zabytkowego budyn-
ku. Pozostala ekspozycja, zar6wno pod wzgledem ukladu architektonicznego, stolarki
okiennej, drzwiowej*, wygladu stropéw, jak i aranzacji, pozostawala bez wigkszych
zmian, co potwierdzaja zachowane fotografie i kolejne wersje publikacji Przewod-
nik po Domu Matejki z lat 1913, 1921, bedace praktycznie przedrukiem wersji z 1904
roku. Stan ten utrzymywat sie az do 1939. Nawet czasy pierwszej wojny $wiatowej nie
wplynely zbytnio na wyglad wnetrz muzealnych. Co prawda w zwiazku z wybuchem
wojny w 1914 roku ekspozycje zlikwidowano, ale juz w czerwcu 1915 przywrocono ja,
ponownie otwierajac muzeum dla zwiedzajacych.

Natomiast catkowicie odmiennie przedstawiala si¢ sytuacja w zwigzku z wy-
buchem drugiej wojny $wiatowej. Ekspozycja zostala zlikwidowana, a eksponaty
ukryte przez caly okres dziatan wojennych. Budynek ulegt znaczacej degradacji. Pro-
tokdt komisji z dnia 24 stycznia 1947 dotyczacy omdwienia planowanego remontu
i zalozenia instalacji koniecznych dla celéw muzealnych daje pelny obraz sytuacji.
W zwigzku z tym remont przeprowadzony w latach 1950-1953 objal: wymiang piecéw
na centralne ogrzewanie z wyjatkiem dwoch w pokojach na pierwszym pigtrze (salon
i sypialnia), ktore ,przedstawialy wartos¢ muzealng’, likwidacje lokalu sklepowego
w sieni (co poszerzyto dostep do klatki schodowej), wstawienie podwojnych okien
i drzwi od strony ulicy Florianskiej, usunigcie przybudéwki przy schodach w sieni,
wyremontowanie sali z drewnianym stropem na parterze, wyburzenie drewniane;j
$cianki na klatce schodowej pierwszego pigtra (garderobe przeniesiono na parter, co
powigkszylo podesty), zrekonstruowanie polichromii w salonie i sypialni, usunie-
cie ganku na klatce drugiego i trzeciego pigtra, odmalowanie pomieszczen, a takze
odnowienie pracowni artysty (pozostawiono s$wietlik). W oficynie przebudowano
klatke schodowa na murowang, zainstalowano hydranty, aparaty alarmowe, aparaty
telefoniczne, zalozono o$wietlenie elektryczne w ubikacjach i ogrzewanie centralne
w piwnicy. Zlikwidowano prywatne mieszkanie kustosza w budynku gléwnym, a po-
zostawiono jedynie w oficynie: na parterze dla dozorcy, na pierwszym pigtrze dla woz-
nego oraz na drugim pigtrze pokoj stuzbowy dla kustosza.

Drugi powazny remont prowadzony w latach osiemdziesiagtych XX wieku objat

25 Warto odnotowac, ze do dzi$ w drzwiach wejéciowych budynku frontowego znajduja si¢ dwie oryginalne kraty
z kutego zelaza przystane w darze do Domu Matejki przez Cech §lusarzy w Warszawie; ,na kracie umieszczonej
we filunku prawego skrzydfa drzwi, na fodydze pionowej rodkowej jest wybity napis: DAR ZGROMADZENIA
SLUSARZY WARSZAWSKICH z 1904 roku”. A. Chmiel, op. cit., s. 148.
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swym zakresem glownie oficyne, ktora przebudowano, poszerzajac klatke schodowa

i zastepujac mieszkania prywatne pomieszczeniami niezbednymi dla funkcjonowania

muzeum, czyli umieszczono w niej szatni¢, magazyny zbioréw oraz pomieszczenia bi-

urowe i socjalne. Z powyzszych informacji wynika, ze przebudowy dotyczyty gtownie

il. 7. Sala biograficzna (dawna jadalnia, zbrojownia,
na pierwszym pietrze) — ekspozycja muzealna
w Domu Matejki), fotograf nieznany, Krakow,
lata 50. XX wieku, odbitka fotograficzna na
papierze naklejonym na kartonie, MNK
IX-1F-1234, fot. Jarostaw Cyganik, Pracownia
Fotograficzna MNK

usprawnienia ciaggéw komunikacyjnych oraz
wprowadzenia pomieszczen niezbednych
dla funkcjonowania placowki utworzonej
w zastanej przestrzeni, bez zbytniej inger-
encji w sam uklad pomieszczen (wyjatek
stanowi wcze$niejsze zastgpienie arkadami
$cian w dwdch pomieszczeniach pierwszego
i drugiego pietra). Réwniez biezace naprawy
nie dotyczyly ingerencji w stolarke drzwiowa
i okienng budynku frontonowego (do czasu
wymiany okien w 2006 r.).

W tak zorganizowanej przestrzeni
urzadzano ekspozycje¢ muzealng zgodnie z es-

tetyka charakteryzujaca poszczegolne dekady.

Nalezy jednak podkresli¢, Ze pomimo zmieniajacych si¢ upodoban wyglad salonu

i sypialni nie ulegal zmianom w swym zasadniczym wyposazeniu. Okresowej wymi-

anie podlegaly jedynie niektdre ruchome muzealia (pamigtki osobiste, makaty, obrazy,

il. 8. Sala Wystaw Zmiennych (dawne mieszkanie
kustosza, na trzecim pietrze) — ekspozycja
muzealna w Domu Matejki, fotograf
nieznany, Krakéw, lata 50. XX wieku, odbitka
fotograficzna na papierze naklejonym na
kartonie, MNK IX-IF-1298, fot. Jarostaw
Cyganik, Pracownia Fotograficzna MNK

przyklady rzemiosla artystycznego). Inaczej
wygladala sytuacja pozostalej czgsci ekspozy-
cji. Lata pie¢dziesigte XX wieku, to czasy cal-
kowicie odmiennego podejicia do zagadnien
sztuki [il. 7, il. 8]. Osobe i tworczo$¢ Matejki
prezentowano, wydobywajac przede wszyst-
kim elementy dydaktyki, stosujac si¢ do
swoistego purystycznego trendu. Oszczednie
eksponowane muzealia, w prostych gablotach,
wypreparowane z dawnego kontekstu spolec-
znego i kulturowego, prezentowano w sposéb
zgodny z duchem nowej stylistyki socreal-

izmu. ,Nadmiar” eksponatéw zostal zdecy-
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il. 9. Sala biograficzna (dawna jadalnia, zbrojownia, na pierwszym
pietrze) — ekspozycja muzealna w Domu Matejki), fotograf
nieznany, Krakéw, lata 9o. XX wieku, odbitka fotograficzna
na papierze, MNK IX-IF-2008, fot. Jarostaw Cyganik,

Pracownia Fotograficzna MNK

dowanie zredukowany. Przyklady
muzealiow z bogatej kolekeji ek-
sponowano $ciSle w powigzaniu
z obrazami, w ktorych zostaly
wykorzystane jako rekwizyty.
Kolejne dekady utrzymy-
waly ten swoiScie wypreparowa-
ny sposdb prezentacji tworczosci
artysty, skupiajac uwage na jego
funkgji i spotecznym oddziatywa-
niu, zacierajac pamie¢ o tworcach
i historii muzeum biograficznego,

jako przejawach minionej epoki.

Urzadzanie stalej ekspozycji po remoncie w latach osiemdziesigtych XX wieku

(11lutego 1989), stwarzalo szanse na stopniowe odchodzenie od surowej stylistyki.

Na jej ksztalt z calg pewnos$cig mialy rowniez wpltyw mozliwosci finansowe insty-

tucji. Dopiero lata dziewiecdziesigte XX wieku charakteryzuja si¢ sukcesywnym

powrotem do ukazania najwazniejszego mieszkanca domu w szerszym konteks-

cie historycznym. Ow-
czesne kierownictwo odd-
zialu postawilo sobie za
cel nawigzanie do charak-
teru domu rodzinnego,
zaprezentowanie  osoby
artysty poprzez kontekst
bardziej osobisty, prywat-
ny [il. 9], za posrednic-
twem gléwnie licznych
wystaw czasowych?,

starajac si¢ nada¢ wnetr-

b e

il. 9. Salon - ekspozycja muzealna w Domu Matejki z 2018, plik cyfrowy, fot.
Piotr Idem, Pracownia Fotograficzna MNK

26  Niektdre, przyktadowe wystawy czasowe: Zwiedzanie Domu Matejki ,,Po staremu”, lipiec—sierpien 1994; Podréze
Jana Matejki i jego obrazéw, 1996; Matejko wobec krakowskich starozytnosci, czerwiec-listopad 1997; Takie byty
poczgtki, czerwiec-grudzien 1998; Zaginione — utracone?, 1999; Zbiory tkanin i haftéow z kolekcji Jana Matejki,
czerwiec 2001-styczen 2002, Helena z Matejkow Unierzyska - dar daréw, 2002.
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zom bardziej kameralny klimat oraz akcentujac zastosowanie historycznego lub
historyzujacego etalazu wystawienniczego. Umozliwilo to przywrécenie petnie-
jszej prezentacji osoby Jana Matejki poprzez jego twdrczos¢, jak rowniez rozlic-
znych, szerokich zainteresowan oraz artystycznego i spotecznego oddziatywania.

Rok 2004 byl to rok okraglego jubileuszu, ktéry niejako zamykal XX stu-
lecie. Nie mozna jednak tytulem podsumowania nie wspomnie¢ o aktualnej sy-
tuacji, ktéra przez ostatnie dwadziedcia lat swoistg klamrg spina dotychczasowa
historie. Wiek XXI to czas kompleksowych remontéw finansowanych ze srodkéw
wlasnych i ministerialnych a takze wspétfinansowanych réwniez przez Spotec-
zny Komitet Ochrony Zabytkéw Krakowa. Dzigki temu udalo si¢ odtworzy¢ sto-
larke okienng (2006), przeprowadzi¢ remonty konserwatorskie wnetrz budynku
frontowego, uwzgledniajace prace przy zachowanych i odkrytych polichromiach
na pierwszym i na trzecim pigtrze, renowacj¢ zabytkowego parkietu w salonie
(pochodzacego z 1873), renowacje stolarki drzwiowej, a przede wszystkim wz-
mocnienie stropdw w pomieszczeniach drugiego i trzeciego pigtra w budynku
frontowym (2007-2009). Nastepne prace przywrdcity wewnetrznemu dziedzinco-
wi jego neobarokowy charakter (2010), a remont elewacji od strony dziedzin-
ca (2011) oraz fasady (2012) obejmujacy odtworzenie dwdéch maszkaronoéw, tak
charakterystycznych dla dziewigtnastowiecznej nazwy kamienicy, sfinalizowat
remont konserwatorski realizowany etapami. Natomiast kolejne przeprowad-
zone prace modernizacyjne systemow muzealnego bezpieczenstwa (sygnalizacji
p/poz i systemoéw sygnalizacji antywlamaniowych), jako niewidoczne na ze-
wnatrz, nie rzutujg na bezposredni odbidr aranzacji ekspozycji.

Wymownym podsumowaniem tych licznych wysitkéw jest powrdt, do
podkreslenia swoistego charakteru wnetrz w ramach obchodéw Roku Jubil-
euszu Jana Matejki w 2018 w Muzeum Narodowym w Krakowie, kiedy to na
podstawie zachowanych dawnych fotografii i przewodnikéw w wybranych frag-
mentach ekspozycji na trzech pietrach zostaly odtworzone i zaakcentowane
wybrane fragmenty ekspozycji, do aranzacji z poczatkéw istnienia muzeum.
[il. 10] Natomiast rok 2023 ogloszony przez Senat RP rokiem Jana Matejki jest rown-
ocze$nie rokiem jubileuszu 125 rocznicy udostepnienia dla zwiedzajacych w dniu
6 marca 1898 roku pierwszego muzeum biograficznego utworzonego w domu
artysty. Przygotowana na te okoliczno$¢ wystawa Genius loci. Miejsce - ludzie

- zbiory stala si¢ okazjg do przypomnienia dziejéow tego szczegdlnego domu,
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skladajac swoisty hotd nie tylko osobie wielkiego artysty, ale i twércom muzeum

- wszystkim dobrym duchom tego niezwyklego miejsca.

mgr Agnieszka Zagrajek

Muzeum Narodowe w Krakowie

Streszczenie
Etapy przemian wnetrz Muzeum Dom Jana Matejki w Krakowie jako przyklad his-

torii polskiego wystawiennictwa muzealnego w XIX i XX wieku

Muzeum Dom Jana Matejki, oddzial Muzeum Narodowego w Krakowie, jest
najstarszym muzeum biograficznym na ziemiach polskich i jednym z najstarszych
na $wiecie. Zostalo utworzone w rodzinnym domu artysty, ktory cho¢ w swych pier-
wotnych zrebach zostal wzniesiony w wiekach wczesniejszych, to jednak jego obecna
forma i funkcja ksztaltowala si¢ od drugiej potowy XIX wieku do czaséw wspoétczesnych.
Poczatkowo stanowit prywatne miejsce Zycia i pracy wybitnego artysty — Jana Alojze-
go Matejki (1838-1893), a po jego $mierci uzyskal nows, publiczng funkcje przestrzeni
muzealnej. Dalsza historia przemian zaréwno architektonicznych, jak i aranzacyjnych
rozciaga si¢ od roku 1898, czyli od chwili uruchomienia muzeum, a nast¢pnie w ra-
mach struktur Muzeum Narodowego w Krakowie, od roku 1908 do czaséw wspolcze-
snych. Kolejne remonty i modernizacje sa przykladem dazenia do uzyskania réwnowagi
miedzy tradycja a potrzeba zmian w zakresie realizacji nowych potrzeb funkcjonalnych

oraz upodoban estetycznych, stajac si¢ swiadectwem kolejnych etapéw historii.
Stowa kluczowe: Dom Jana Matejki, muzeum biograficzne, historia ekspozycji.

Summary
The different stages of transformation of the Jan Matejko House interiors as an ex-

ample of the history of Polish museum expositions in the 19th and 20th centuries

The Jan Matejko House, division of the National Museum in Krakéw, is the
oldest biographical museum in Poland and one of the oldest in the world. It was cre-
ated in the artist’s family home whose initial structure dates back to the previous cen-

turies even though its current shape and function have been evolving since the second
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half of the 19th century to the present day. Initially, the building was a dwelling place
where the eminent artist - Jan Alojzy Matejko (1838-1893) - lived and worked. After
his death, it adopted a new, public function of a museum space. The further history of
architectural modifications and rearrangements spreads from the opening of the mu-
seum in 1898 through its inclusion within the structures of the National Museum in
Krakéw in 1908 up to the present day. The successive renovations and modernisations
are an attempt to strike a balance between tradition and a need for change due to new
functional requirements and aesthetic sensibilities, thus becoming a testimony to the

successive stages of history.

Keywords: Jan Matejko House, biographical museum, history of expositions, historic

tenement buildings.
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Karolina Babicz-Kaczmarek
Maria Bilikiewicz

Willa Ernsta Augusta Claaszena w Sopocie -
historyczny wystroj i wyposazenie

Willa przy ulicy
Ksiecia Jozefa Poniatow-
skiego 8 w Sopocie (daw-
niej Ernststrasse 8) to
eklektyczny budynek z po-
czatku XX wieku, wybudo-
wany wedlug projektu so-
pockiego architekta Walte-
ra Schulza [il. 1]. Decyzja
o budowie willi w Sopocie,
coraz modniejszym uzdro-

wisku, ktére w 1901 roku

uzyskalo prawa miejskie

il. 1. Willa Ernsta Augusta Claaszena w Sopocie, fot. Andrzej Stepan,
i bardzo SZyka I'OZWij a- wiasno$¢ Muzeum Sopotu

lo sie, przyciagajac wielu znakomitych gdanszczan, wydaje si¢ oczywista. W Archi-

wum Panstwowym w Gdansku znajduja si¢ plany i dokumenty dotyczace budowy
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i przebudowy willi'. Na ich podstawie ustalono, ze na zlecenie inwestora powstaly
dwa projekty domu mieszkalnego. Pierwszy, ktory nie uzyskal aprobaty zleceniodaw-
cy, sporzadzono w 1902 roku. Ostatecznie zrealizowano projekt z 1903 roku. Funda-
torem i pierwszym wiascicielem domu byt Ernst August Claaszen - gdanski kupiec,
przedstawiciel Motoren Fabrik w Berlinie na Prusy Zachodnie (pdzniej fabryki Da-
imlera), reprezentant Towarzystwa Ubezpieczeniowego ze Stuttgartu, wspotwlasciciel
Gdanskiej Fabryki Kartonazu, eksporter spirytusu i wreszcie agent konsularny Sta-
néw Zjednoczonych w Gdansku®.

Powstal dwukondygnacyjny budynek, ze stromymi dachami, zwienczony
dwiema wiezyczkami o fantazyjnych helmach, ktérego bryle urozmaicono loggia,
wykuszami, murowang werandg i tarasem wychodzacym w strone¢ plazy. Willa usy-
tuowana jest w dolnym Sopocie, w niezwykle atrakcyjnej lokalizacji, tuz przy nad-
morskiej promenadzie®’. Rodzina Claaszenéw wprowadzita si¢ do nowego domu juz
w 1904 roku.

Ernst przywigzywal wielka wage do wystroju pomieszczen. Gromadzit stare
meble, obrazy, sztychy i przedmioty z fajansu i srebra. Znany byt w srodowisku gdan-
skich antykwariuszy, ktérych byl cenionym klientem o ustalonych zainteresowaniach.

Budynek zachowat si¢ do naszych czaséw w stanie dobrym, z praktycznie nie-
zmienionym ukladem pomieszczen i wieloma oryginalnymi elementami wystroju
wnetrz. 15 lutego 1988 roku, wraz z otaczajacym ogrodem, zostal wpisany do Rejestru
zabytkéw nieruchomych wojewddztwa pomorskiego.

Rozklad pomieszczen na poszczegdlnych kondygnacjach willi jest tradycyj-
ny. Z dworu do niewielkiej sieni prowadza strome, waskie schody. W wysokich piw-
nicach usytuowano pomieszczenia gospodarcze: kuchnie, spizarnie, pralnie, sklad
opalu i piec centralnego ogrzewania. W niewielkim pomieszczeniu zainstalowano
szyb windy kuchennej biegnacy do jadalni. Na parterze znalazly si¢ pomieszczenia
reprezentacyjne: jadalnia, salon i buduar. Jadalnia zostala wyposazona w gdanskie
meble barokowe i fajanse z Delf. Z jadalni przechodzi si¢ na werande, w ktérej usta-
wiono lekkie wiklinowe meble. Z werandy mozna wyjs¢ na szeroki, potokragly taras,
a z niego do ogrodu i na pobliska plaze. Z jadalni wchodzi si¢ rowniez do salonu

wyposazonego w wygodne angielskie meble wypoczynkowe w stylu chippendale,

1 Akta Policji Budowlanej Sopotu, Archiwum Panistwowe w Gdansku, A.P.G.521/2595.
2 Wedlug ksigg adresowych Gdanska z lat 1880-1924.
3 Wedlug ksiag adresowych Sopotu z lat 1895-1944.
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ogrzewanego dodatkowo kominkiem. Przylegly do salonu maly pokdj petnit funk-
cje buduaru. Drewniana, stroma klatka schodowa prowadzi na pietro, gdzie znajdo-
waly sie cztery sypialnie: najwigcksza, nalezgca do rodzicow — Ernsta i Marty, druga
do syna Artura i kolejne, jako polaczone pokoje przeznaczone dla cérek Theodory
i Ruth Asty. Obok sypialni rodzicow byla lazienka z toaletg. Druga toaleta znajdo-
wala si¢ na parterze. Na poddaszu mieszkala stuzba.

Pierwotnie do salonu i buduaru wchodzono z waskiego korytarza. W 1934
roku nowi wiasciciele (rodzina Meltzneréw kupila wille w 1928 roku)* zmienili uklad
pokoi na amfiladowy, a buduar powiekszono o korytarz. Pozostaloscig po tych zmia-
nach jest nierowna wysoko$¢ pomieszczenia buduaru.

W 1937 roku do poludniowej fasady willi dobudowano podwojny garaz. Jego
dach wykorzystano do stworzenia drugiego tarasu budynku. Wejscie na nowy taras
prowadzi z buduaru. Taki uklad pomieszczen zachowat si¢ w zasadzie do dzis.

Po zakonczeniu drugiej wojny swiatowej, Swietnie zachowany budynek przeje-
ta na wlasno$¢ kancelaria prezydenta Bolestawa Bieruta. Do 1980 roku willa Claasze-
na funkcjonowala jako jeden z cenniejszych obiektow w kompleksie zabudowan rzg-
dowych i wojskowych, atrakcyjnie usytuowanych tuz przy sopockiej plazy®. Korzystali
z niej politycy i wazne osoby w panstwie. Mieszkali tu miedzy innymi Eugeniusz Kwiat-
kowski — budowniczy Gdyni® - czy premier Jozef Cyrankiewicz z zong Ning Andrycz’.

W 1981 roku budynek przeszed! na wtasnos¢ gminy miasta Sopotu. Wiladze
miejskie ulokowaly w nim Poradni¢ Psychologiczno-Pedagogiczng, funkcjonujaca
w tym miejscu do stycznia 2001 roku. W lutym 2001 roku budynek przeznaczono na
siedzibe organizowanego od podstaw Muzeum Sopotu. Jednym z pierwszych pod-
jetych przez muzealnikdéw zadan bylo zlecenie opracowania programu prac kon-
serwatorskich i projektu architektoniczno-budowlanego remontu willi. Adaptacja
domu mieszkalnego na budynek muzealny, z zachowaniem oryginalnych elemen-

tow dekoracji, wyposazenia architektonicznego wnetrz i elewacji oraz pierwotnego

4 Sad Rejonowy w Sopocie, Grundakten von Zoppot, Blatt 1058, s. 66-67.

5 Do willi przy ul. Ksigcia Jozefa Poniatowskiego 8, zwanej ,willa Bieruta”, przylega bezposrednio
przedwojenna willa, ktérg juz latem 1945 r. zajat Michat Rola-Zymierski. Obie wille, wraz z kilkoma
innymi budynkami, tworzyly zamkniety kompleks wojskowy. Budynki te mialy réwniez swoje
wydzielone plaze.

6 Malgorzata Buchholz-Todoroska, Willa Ernsta Claaszena w Sopocie i jej mieszkaticy, czg$¢ 2, 1945-2011,
Sopot 2012, s. 11.

7 Ibidem, s. 35-38.
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ukladu pomieszczen, realizowana byta w kilku etapach®. W koncu 2005 roku odre-
staurowana willa zostala udostepniona zwiedzajagcym. Na parterze prezentowana
jest wystawa stala poswiecona historii willi i wnetrzom mieszczanskim z poczatku
XX wieku. Na pietrze odbywajg sie wystawy czasowe. Poddasze zajmujg pracownie
merytoryczne muzeum, a w piwnicy znajduja si¢ pomieszczenia gospodarcze.

W poczatkowych latach istnienia muzeum nawigzano kontakt z corka pierw-
szego wlasciciela willi - Ruth Koch z domu Claaszen®. Przekazala ona do zbioréw
tworzacej si¢ instytucji muzealnej zabytkowe fotografie wnetrz i elewacji budyn-
ku. Zdjecia zostaly wykonane przez znane gdanskie atelier fotograficzne Gottheil
& Sohn w latach 1904/1905-1910. S3 one bezcennym zrédtem informacji o wygla-
dzie i wyposazeniu domu. Nalezy podkresli¢, ze jest to jedna z nielicznych zna-
nych i kompletnych dokumentacji fotograficznych prezentujacych wyposazenie
i dekoracje sopockich wnetrz mieszkalnych w pierwszym ¢wieréwieczu XX wieku.
Po $mierci Ruth Asty Koch Muzeum Sopotu otrzymalo czesciowo w darowiznie,
a czesciowo zakupito od jej spadkobiercow meble oraz obiekty rzemiosta artystycz-
nego pochodzace z pierwotnego wyposazenia domu Claaszenéw. W rezultacie na
ekspozycje stalg wnetrz trafity unikatowe
przedmioty, takie jak: grafiki angielskie,
chtodziarka na wino, biblioteczka, sto-
lik-niciak, stolik sktadany czy miedziana
kadz na wode. Wystawa jest sukcesywnie
uzupelniana obiektami zakupionymi na
rynku antykwarycznym, zgodnymi z wy-
strojem domu zaprezentowanym na foto-
grafiach rodzinnych.

Historyczna dekoracja domu za-

chowala si¢ w niezmienionej formie. Na

szczegolng uwage zasluguja oryginalne

il. 2. Fragment sztukaterii zdobigcej sufit w salonie,
fot. i wlasnos¢ Maria Bilikiewicz elementy wystroju: stolarka (rolety, okna,

8  Projekt adaptacji zabytkowej willi na siedzibe Muzeum Sopotu opracowala Agencja Rewaloryzacji
Zabytkéw DART w Gdansku, a jej autorami byli architekci Jacek Gzowski i Tomasz Celewicz.

9 Ruth Koch, najmtodsza cérka Ernsta Claaszena i wdowa po Haraldzie Kochu, konsulu Krolestwa Danii w Wol-
nym Mieécie Gdansku. W 1944 roku Ruth opuscita z matka Sopot i zatrzymata si¢ w Kopenhadze. Pod koniec
zycia zamieszkala w uzdrowiskowej miejscowosci Bad Pyrmont niedaleko Hanoweru. W latach 2001-2002
przekazala muzeum fotografie rodzinne oraz archiwalia dokumentujgce zycie rodziny Claaszenéw w Sopocie.
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il. 3. Fragment stropu w jadalni, fot. i wlasno$¢ Maria Bilikiewicz

il. 4. Snycerka drzwi prowadzacych z jadalni do sieni, fot. i wlasnoé¢ Maria
Bilikiewicz

il. 5. Dekoracja drzwi w salonie, fot. i wtasno$¢ Maria Bilikiewicz

drzwi, schody, ozdobna
krata w salonie, kasetono-
wy sufit w jadalni, winda
kuchenna), zeliwne kalory-
fery ozdobione secesyjnym
ornamentem, alabastrowy
kominek w salonie.

W' pomieszczeniach
parteru i pierwszego pietra,
z wyjatkiem jadalni przy-
krytej drewnianym stropem
z szerokim belkowaniem, su-
fity dekorowane sg sztukate-
riami o rdznej stylistyce i roz-
nych motywach. Wszedzie
sg centralne rozety, narozne
»lustra’ i obiegajace $ciany fa-
sety. Stiuki dokrecane byty do
tynkéw $rubami i prawdopo-
dobnie zamoéwione zostaly
u jednego wytworcy lub do-
stawcy wprost z katalogu go-
towych form. We wszystkich
pomieszczeniach zastosowa-
no zlocenia [il. 2]. Strop ka-
setonowy w jadalni wykona-
ny jest z drewna sosnowego.
Obicia belek stropu s3 glebo-
ko profilowane i dopelnione
profilowanymi listwami oraz
deskowaniem kwater [il. 3].

Podobnie  niejed-
nolita jest stolarka drzwio-

wa. Bogato rzezbiona na
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parterze, na pietrze za$ ma prostsza forme. Drzwi dzielgce salon i jadalni¢ pomalowano
w dwoch kolorach, od strony jadalni na brgzowo [il. 4], od strony salonu szarawg bielg
[il. 5]. Podobnie jasng barwe maja
drzwi wewngtrz buduaru [il. 6].
Wiekszo$¢ drzwi pokryto lase-
runkiem, wszystkie wykonane sg
z drewna sosnowego z profilowa-
nymi plycinami, kilka ze snycer-
kg i szklem witrazowym, maja
ozdobne, stalowe zawiasy. Na

parterze w drzwiach dwuskrzy-

dlowych zawiasy s3 wykonane

z mosiagdzu lub nim pokryte.

il. 6. Plaskorzezba na drzwiach w buduarze, fot. i wlasno$é Maria
Bilikiewicz Niektore z tych drzwi zdobig su-

praporty. Szyldy i klamki na parterze i pigtrze sg mosi¢zne, ze stylistyka secesyjna,
W wigkszosci drzwi zachowaly sie oryginale zamki [il. 7].

Stolarka okienna pochodzi przypuszczalnie z trzech okreséw: okoto 1903
roku, okoto 1937 roku i po 1945 roku. Okna maja gtéwnie konstrukcje krosnowa
i skrzynkowq. Wykonano je z drewna sosnowego. Zbudowane sg w oparciu o drob-
ne podzialy szprostami gérnych kwater i jednoptaszczyznowe rozwigzania kwater
dolnych. Okna ze skrzydtami pojedynczymi zastosowano przede wszystkim w po-
mieszczeniach niemieszkalnych, okna skrzynkowe w mieszkalnych. Wigkszos¢
okien posiada ozdobne zawiasy stalowe oraz mosi¢zne klamki.

Posadzki drewniane w pomieszczeniach pierwszego i drugiego pietra wy-
konane sg w formie parkietu debowego utozonego na deskowanej podlodze. Jedna
z desek parkietu na pietrze posiada od spodu przyklejong kartke z okresleniem
produkcji: Konigsberg-1918. Schody klatki schodowej majg uktad zabiegowy
i wykonane sg z drewna dwojakiego rodzaju - sosny i debu [il. 8].

Obudowa windy kuchennej wykonana jest z drewna sosnowego, ze snycerka
w stylistyce drzwi jadalni. Skrzynia windy jest drewniana, z dwiema poétkami. Winde
napedza skrecona konopna lina no$na, ktérg uruchamia mechanizm pedatowy [il. 9].

Kaloryfery zeliwne z ornamentem secesyjnym zachowaly si¢ w pomieszcze-

niach parteru oraz pierwszego pigtra i funkcjonuja do dzis [il. 10].
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il. 7. Przyktad szyldu i klamki w stylistyce secesyjnej,
fot. i wlasnos¢ Maria Bilikiewicz

il. 9. Winda kuchenna w jadalni, fot. i wlasno$¢ Maria
Bilikiewicz

il. 8. Klatka schodowa, fot. i wlasnoé¢
Maria Bilikiewicz

Posadzki w piwnicy wylozone s3
plytkami i ulozone w biato-czarng szachow-
nice. Identyczng posadzke ma podlokragly
taras od strony werandy. W sieni na parte-
rze znajduje si¢ brazowa posadzka ulozona
z terakoty w ksztalcie plastra miodu.

Podczas prac konserwatorskich,
ktdre rozpoczely sie¢ w 2001 roku, odkryto
w willi kilka ciekawostek: oryginalne ta-
pety naklejone na sopockie gazety z 1903
roku, podpis ciesli Franza Zielinskiego na
desce parkietowej oraz date ,,18 maj 1904
rok” i nazwisko Claaszenéw jako odbior-
cOw, umieszczone na wewnetrznej obu-
dowie szybu windy kuchennej. Z czaséw,
gdy willa byta wlasnoscig rzadu Polskiej

Rzeczpospolitej Ludowej zachowaly sig
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podstuchy zamontowane
w odbojnikach drzwi, mie-
dzy innymi w jadalni.

Na zakonczenie

nalezy doda¢, ze tradycyj-
ny rozklad pomieszczen,
ich funkcja, wystroj i wy-
posazenie, zapewne nie-
wiele réznig sopocka wille
Claaszenéw od wnetrz in-

nych gdanskich kamienic.

Jednak sa to obecnie jedy-

il. 10. Kaloryfer zeliwny w dawnej sypialni Claaszena, fot. i wlasno$¢ Maria
Bilikiewicz

ne zachowane w Sopocie
i udostepnione zwiedzaja-
cym zabytkowe wnetrza mieszkalne z poczatku XX wieku, co sprawia, ze willa cieszy

sie duzym zainteresowaniem muzealnych gosci.

Streszczenie

Willa Ernsta Augusta Claaszena w Sopocie - historyczny wystroj i wyposazenie

Willa Ernsta Claaszena, zostala wybudowana w 1904 roku wediug projektu
Waltera Schulza. Claaszenowie mieszkali w niej do 1928 roku. Rodzina Melzneréw
zajmowala wille do konca drugiej wojny swiatowej. Po jej zakonczeniu budynek prze-
szedl na wlasnos¢ rzadu Rzeczypospolitej Polskiej. Nastepnie stal si¢ wlasnoscig gmi-
ny miasta Sopotu i wladze ulokowaty w nim Poradni¢ Psychologiczno-Pedagogiczng.
W 2001 roku przeznaczono go na siedzibe tworzacego sie Muzeum Sopotu.

Budynek zachowat si¢ do czaséw wspolczesnych w niemal niezmienionym sta-
nie. Na uwage zasluguja zachowane oryginalne elementy wystroju: stolarka drzwi i okien,
rolety, kaloryfery, posadzki czy sztukaterie. Powrdcily réwniez do jego wnetrz meble
i obiekty rzemiosta artystycznego, pochodzace z pierwszego wyposazenia domu. Dzi$
w siedzibie Muzeum Sopotu na parterze willi prezentowana jest wystawa stala wnetrz

mieszczanskich z poczatku XX wieku, a na pigtrze organizowane sg wystawy czasowe.

10 Ibidem, s. 38.
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Stowa kluczowe: Sopot, Walter Schulz, Ernst August Claaszen, Ruth Asta Koch, Mel-
zner, Jozet Cyrankiewicz, Nina Andrycz, Eugeniusz Kwiatkowski, Muzeum Sopotu,

willa rzgdowa, winda kuchenna, kaloryfer, sztukaterie, wnetrza mieszczanskie

Summary

Ernst Claaszen’s villa in Sopot - historic decor and furnishings

Ernst Claaszens villa was constructed in 1904 following a design by Walter
Schulz. The Claaszen family lived there until 1928. The Melzner family occupied the
villa until the end of World War II. After it ended, the building became the property
of the government of the Republic of Poland. Then it became the property of the city
of Sopot The authorities housed a psychological and pedagogical clinic there. In 2001
it was allocated as the seat of the emerging Museum of Sopot.

The building has survived to modern times in a nearly unchanged condition.
Of particular note are the preserved original decorative elements: door and window
woodwork, blinds, radiators, floors, and stucco. The furniture and handicraft objects
from the house's original furnishings have also been returned to its interiors. Today,
a permanent exhibition of bourgeois interiors from the early 20th century is presented
on the first floor of the villa, and temporary exhibitions are held upstairs.

Thumaczenie: Julia Gibbs

Keywords: Sopot, Walter Schulz, Ernst August Claaszen, Ruth Asta Koch, Melzner,
Jozet Cyrankiewicz, Nina Andrycz, Eugeniusz Kwiatkowski, Muzeum Sopotu, gov-

ernment villa, dumbwaiter, radiator, stucco, bourgeois interiors

mgr Karolina Babicz-Kaczmarek

Muzeum Sopotu

mgr Maria Bilikiewicz

Muzeum Sopotu
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Piotr Zygmunt Kowalski

Tczewska hala z 1910 roku i architektura jej wnetrz

Niniejszy artykul stanowi prébe rzucenia $§wiatta na mato znany i z pozo-
ru niewiele znaczacy zabytek architektury z poczatku XX wieku, jakim jest dawna
hala miejska (Stadthalle) w Tczewie. Budynek ten w sposob szczegdlny zapisal sie
w historii architektury Pomorza Gdanskiego. Jego forma, zawieszona miedzy tra-
dycja a nowoczesnoscig, ilustruje zmiany, jakie zaszly w spotecznym i estetycznym
postrzeganiu architektury publicznej, zbiezne z postawami estetycznymi nurtujacy-
mi europejskie elity u progu nowoczesnosci. Hala zostala wybudowana w jednym
z najstarszych miast regionu. Polozone na dalekiej pruskiej prowincji miasto, z jed-
nej strony zapatrzone byto w swoja wielowiekowa tradycje, z drugiej, od potowy XIX
wieku otwieralo si¢ na nowe wyzwania, pobudzone dogodnym potozeniem na szla-
kach handlowych do Gdanska, Elblaga i Krolewca, gdzie z czasem powstata wazna
linia kolejowa Bydgoszcz-Gdansk i Berlin-Krélewiec ze stynnymi mostami przez
Wiste. W rezultacie od okoto 1908 roku miasto cechowal bardzo ozywiony ruch bu-
dowlany i to w kazdym aspekcie. Pobudowano elektrownie miejska, wodociagi i sie¢
gazowa. Zalozono park miejski i pierwsze osiedla-ogrody. Zbudowano obiekty uzy-

tecznosci publicznej, szkoly, kamienice i wille. Zdecydowana wiekszos¢ powstatych
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wowczas budynkoéw nalezala do konwencjonalnego typu zabudowy, wyrastajacego
z praktyki architektonicznej konca XIX i poczatku XX stulecia na terenie Cesarstwa
Niemieckiego. Reprezentowane byly wszystkie formacje i nurty historyczne, poczy-
najac od neogotyku, poprzez neorenesans na nurcie krajobrazowym (Landhausstil)
czy rodzimym (Heimatstil) konczac.

W 1910 roku Tczew liczyt okolo siedemnascie tysiecy mieszkancow i cho¢ roz-
wijal si¢ szybko, brakowalo w miescie odpowiedniego gmachu, w ktérym mogtyby
odbywac si¢ imprezy kulturalne o wyzszej randze. Najblizsze teatry i sale koncertowe
znajdowaly si¢ w Gdansku i Elblaggu. W tym tez roku grod nad Wista obchodzit jubi-
leusz 650 lat nadania praw miejskich. I wlasnie z tej okazji spragnieni kultury miesz-
czanie tczewscy, zawigzali Towarzystwo Hali Miejskiej, fundujac ze srodkéw przeka-
zanych przez rzad, samorzad miejski oraz osoby prywatne budowe obiektu (Stadthalle,
obecnie Centrum Kultury i Sztuki), za sume¢ 240 tysiecy marek'. W zalozeniu hala
miala petni¢ role teatru miejskiego, a takze by¢ miejscem przeznaczonym do innych
celéw kulturalnych, rozrywkowych i dla réznych stowarzyszen. Wilasciwe obchody
jubileuszowe zaplanowano na nastepny rok, gdy miat by¢ gotowy obiekt, w ktérym
mogtly odby¢ sie uroczystosci®.

Zaprojektowanie hali i jej budowe powierzono éwczesnemu budowniczemu
miejskiemu, wyksztalconemu w Turyngii i nastepnie w Krolewskiej Wyzszej Szkole
Technicznej w Berlinie, Ottonowi Spechtowi (1876-1944), pelnigcemu owg funkcje
od niecatych dwoch lat’. Projekt obiektu sporzadzil w czerwcu 1910 roku. Rok poz-
niej, to jest w lutym 1911 roku, Specht otrzymal od cesarza Wilhelma II Order Kré-
lewski Korony za zastugi*. W rewanzu projektant i mieszkancy Tczewa uhonorowali
wladce tablicg pamiatkows, ktéra zawista w holu nowej hali®. Do zaprojektowania
wnetrz zaangazowal budowniczy architekta pochodzacego z Hildesheim, Wilhelma

Meyera® (zapewne kolege z czaséw studenckich), petnigcego rowniez funkcje kie-

1 Hermann Mankowski, Stadhallen, ,,Ostdeutsche Bau-Zeitung”, nr 68 z 26 VIII 1911, s. 539; Jozef Golicki, 100
fotografii Tczewa na 100-lecie niepodlegosci 19202020, Pelplin 2020, s. 26.

2 Zostala oddana do uzytku pod koniec kwietnia 1911 roku.

3 Archiwum Panstwowe w Gdansku (dalej: APG), Akta miasta Tczewa (dalej: AmT), sygn. 2/108; do Tczewa
przybyt z Elblaga, gdzie od 16 lutego1904 roku do 31 pazdziernika 1907 roku petnit funkcje budowniczego
miejskiego.

4 ,Zentralblatt der Bauverwaltung”, nr 11 z 4 IT 1911, s. 69.

5 APG, AmT, sygn. 4/45; tablica zawierala tre$¢: Erbaut unter der Regierung Kaiser Wilhelm II. Im Jahre 1910, dem
650. Jahre der Stadt Dirschau. Durch den Gemeinsinn der Buerger.

6 APG, AT, sygn. 2/210; daty urodzenia i émierci architekta nie s3 znane.
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rownika budowy.

Architektura hali do tej pory nie byta przedmiotem zainteresowan oraz badan
historykéw, w zwigzku z czym w historiografii nie istnieje prawie zadna literatura na
jej temat, a jej twdrcy pozostawali dotychczas anonimowi. Jedynie Chronik des Kreises
Dirschau w obszerniejszym zdaniu cytuje, ze ,Ukoronowaniem wszystkich budowli
byla wzniesiona w 1910 roku hala miejska w Tczewie, ktorej pigkna i przestronna sala,
byla przedmiotem zazdrosci innych miast. Nalezala ona chyba do najpigkniejszych
w catych Prusach Zachodnich™.

Dzigki przeprowadzonej przez autora kwerendzie w Archiwum Panstwowym
w Gdansku udalo si¢ odkry¢ projekty hali (11 zachowanych projektow elementow
i detali) i korespondencje wymienionych wyzej architektow®. Pozwolilo to ustali¢ do-

ktadne personalia, ich pochodzenie oraz przebieg budowy teatru.

A. Architektura hali miejskiej

Pod budowe hali wyznaczono zabudowany juz teren dawnych fos miejskich
w $cistym §rodmiesciu, oddalony jedynie 25 metréw na péinoc od gotyckiego kosciota
farnego przy obecnej ulicy Stefana Kardynata Wyszynskiego 10 (dawna Bahnhofstras-
se). Stojacy pierwotnie przy samej linii ulicy parterowy budynek oberzy Lindemanna
z siedzibg Bractwa Kurkowego, zostal przez miasto wykupiony i rozebrany.

Nowa hale zlokalizowano w odlegtosci okoto 22 metréw od przechodzacej
linii dwczesnej ulicy, sytuujac ja w sposob typowy dla obiektéw reprezentacyjnych -
w tym przypadku teatru - przy centralnym wnetrzu miejskim, tym samym okreslajac
charakter catej kompozycji.

Przed obiektem budowniczy-architekt zaplanowal ozdobny plac z podjazdem
i klombem posrodku. Za budynkiem od strony wschodniej teren wyréwnano, urza-
dzajac tam przestrzen dla imprez muzyczno-kulturalnych z bogatym drzewostanem
i wybudowang pézniej do tych celéw muszlg koncertowg na skraju terenu (niezacho-
wana)’.

Otto Specht zaprojektowal budynek wolnostojacy, dwukondygnacyjny,

o zrdznicowanych wysokosciach drugiej kondygnacji, w calosci podpiwniczony.

7 Otto Korthals, Chronik des Kreises Dirschau, Bonn 1969, s. 85; podobnie w krétszym zdaniu o hali pisal wcze-
$niej Edmund Radunski, Zarys dziejow miasta Tczewa, Tczew 1927, s. 124.

8  APG, AmT, sygn. 4/4s.

9  Muszla koncertowa o drewnianej konstrukgji ze wzgledu na zly stan techniczny zostala rozebrana w 1997 roku.
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il.1. Rzut holu i przedsionka hali miejskiej w Tczewie, 1910, APG, AmT,  Ze wzgledu na podmokly te-
Sygn- 4/45 ren wykonano glebokie be-
tonowe fundamenty. Obiekt
w rzucie sktada sie z dwoch
wyraznych czgsci funkcjonal-
nych: administracyjnej i wi-
dowiskowej. Schemat rzutu
budynku przypomina rozbu-
dowana litere ,T” [il. 1, il. 2].
Zgodnie z duchem
czasu (tendencjami obecnymi
na terenie Cesarstwa Niemiec-
kiego od okoto 1908 roku),

bryle obiektu nadano cechy

il. 2. Rzut sali widowiskowej, 1910, APG, AmT, sygn. 4/45

neoklasycystyczne, z fasada po-
traktowang dekoracyjnie, arty-
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kulowang lizenami z frontonem

sohau  Wesbpren [ams ; X Stadthalle

z herbem miasta w tympanonie,
z girlandami i sztukateriami [il.
3]. Wejscie zaakcentowane por-
talem z zadaszeniem o wykroju
falistym. Do budynku prowadzi

pie¢ par drzwi z naswietlami: od
frontu trzy pary drzwi jedno-
skrzydlowych i dwie pary dwu-
skrzydlowych po bokach.

Nowatorskie, jak na
il. 3. Widok ogélny, ok. 1912 r., archiwum wlasne dwezesne czasy, bylo zastoso-
wanie przez Spechta przy budowie teatru materialu budowlanego, jakim byt zelbet’.
Do tego celu sprowadzono z Braunschweig z Dolnej Saksonii wyspecjalizowang firme
budowlang, Drenckhahn & Sudhop'' - jedng z pionieréw zastosowania konstrukcji
zelbetonowych, znang z budowy licznych mostéw na terenie Niemiec'.

W piwnicach budynku znajdowaly si¢: szatnia dla kobiet, winiarnia, garde-
roba, toalety, sktad na wegiel, kottownia, kuchnia dla zimnych przekasek, spizarnia.
Na parterze usytuowano pokoj goscinny, pokdj dla cztonkéw Bractwa Kurkowe-
go, przedpokdj z wyszynkiem i schodami, sale z duzg z bibliotekg i pokojem przy-
leglym, jeden pokoj ze schodami wyjsciowymi. Na pierwszym pigtrze umieszczo-
no jedng sale z biblioteka, galeri¢ z loggiami, hale mniejszg z wyszynkiem, przed-
sionek, dwa pokoje zwigzkowe. Hale wyposazono takze w toalety, umieszczajac je

na kazdej kondygnacji. Wszystkie schody w obiekcie wykonane zostaly z betonu.

B. Architektura wnetrz hali miejskiej
Jak juz wyzej wspomniano, do zaprojektowania wnetrz i budowy hali zaan-

gazowano architekta Wilhelma Meyera. Z listu polecajacego projektanta, napisanego

10 Archiwum Urzedu Miejskiego w Tczewie, sygn. 1307.
1 APG, AmT, sygn. 6/466; w 1912 roku firma otworzyla swoje przedstawicielstwo w Gdansku-Wrzeszczu przy
ob. ul. Romualda Traugutta (dawna St. Michaelweg 81).
12 Do 1906 roku firma zbudowata 200 mostéw, w tym m.in. w 1906 roku wiadukt na torze Chojnice-Tczew,
zob.: Wiestawa Chodkowska, Rozpoznanie historyczno-konserwatorskie mostu/ktadki w Lidzbarku Warmirskim,
»Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku”, R. 6, 2015, z. 6, 5. 47.
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przez Spechta dnia 22 lutego 1911 roku®, dowiedzie¢ mozemy si¢ miedzy innymi,
ze zatrudniony byt on przy budowie od 9 maja 1910 do 4 lutego 1911 roku. Do jego
zadan nalezalo przygotowanie rysunkéw budowlanych w skali 1:50, rysunkéw robo-
czych, dokumentacji kontraktowej oraz zarzadzanie budows. Jak relacjonuje Specht,
w niezwykle krétkim czasie przeznaczonym na te prace Meyer wyrdznil sie szybkim
dzialaniem i pewnym opanowaniem konstrukcji. Z kolei przy urzadzaniu wnetrz wy-
kazal sie znakomitg znajomoscig materialéw i koloréw.

Stworzona w tamtym czasie przez Meyera architektura hali, jej piekno i unikato-
wy w skali regionu wystroj, do czaséw wspotczesnych ulegt radykalnej zmianie i zatrace-
niu. Projekt, nowatorstwo i kunszt, ktére wprowadzit tu architekt, z biegiem lat nie byly

przez kolejnych gospodarzy obiektu doceniane, a co za tym idzie pielegnowane.

He
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Festsaal der Stadthalle, Dirschan.

il. 4. Widok sali widowiskowej, 1911, Miejska Biblioteka Publiczna w Tczewie, sygn. Poczt805

Juz od konca lat dwudziestych XX wieku zly stan techniczny gmachu oraz in-
tensywne uzytkowanie jego wnetrz, skutkowaly koniecznos$cig przeprowadzania prac
remontowo-renowacyjnych, w konsekwencji czego nastepowala z biegiem czasu stop-

niowa zmiana jego estetyki.

13 APG, AmT, sygn. 2/210. Za rozczytanie listu dzigkuje dr. Oscarowi Matzelowi.
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Obraz $wietno$ci

wnetrza hali z czasu jej po-

wstania mozemy przeanali-

zowal, patrzac na archiwal-
ng pocztéwke z 1911 roku,
przechowywang w zbiorach
Miejskiej Biblioteki Publicz-

nej w Tczewie [il. 4]. Jest to

jedyny material ikonogra-

ficzny, prezentujacy widok

il. 5. Projekt drzwi wejsciowych, 1910, APG, AmT, sygn. 4/45

sali widowiskowo-bankietowej. Skromny, zdekompleto-
wany zasob oryginalnych projektéw architektonicznych
poszczegdlnych elementéw i detali, gromadzony w Ar-
chiwum Panstwowym w Gdansku'* oraz odkryte podczas
ostatniego remontu (2000 rok) oryginalne ceglane filary
i posadzki w strefie dawnej garderoby (w piwnicach),
pozwalaja nam odtworzy¢ zamyst architekta i pierwotny

wyraz architektoniczny wnetrza teatru.

Hol

Hol wejsciowy otwiera pie¢ par drzwi rozdzielo-
nych filarkami: od frontu trzy pary jednoskrzydlowych
i dwie pary dwuskrzydlowych po bokach. Drzwi maja
konstrukcje ramowo-plycinowa z przeszkleniem, nad
nimi zaprojektowano naswietla o kratowym podziale

szczeblin z charakterystycznym motywem owalnych

pierscieni [il. 5]. Zaréwno do wnetrza hali, jak i do gar-

il. 6. Projekt posadzki holu, 1910,
APG, AmT, sygn. 4/45

deroby usytuowanej w podziemiach budynku, prowa-

dzily pierwotnie schody tréjbiegowe powrotne (przebu-

14 APG, AmT, sygn. 4/45.
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dowane w 2000 roku), zabezpieczone Zelazng balustradg z analogicznym do naswietli

stolarek drzwiowych motywem pierscienia (niezachowane).

Posadzkom podestu wejsciowego, schodéw i przedsionka sali widowiskowej na-

dano pierwotnie geometryczny wzor, stosujac prawdopodobnie rézne gatunki kamienia

(oryginalna posadzka niezachowana) [il. 6].

Przestrzen pomiedzy holem a przedsionkiem flankuja kolumny w porzad-

il. 7. Projekt balustrady empory sali widowiskowej, 1910, APG, AmT,
sygn. 45

il. 8. Projekt drzwi prowadzacych do ogrodu, 1910, APG, AmT, sygn. 45

ku doryckim" (zachowane),
dekorowane w gornej czesci
trzondw charakterystycznym
motywem lezek (gutt), co
$wiadczy o nieklasycznej in-
terpretacji architektonicznego
porzadku. Kolumny stano-
wig nawigzanie do stylistyki
fasady budynku. Strop nad
podestem wejsciowym i po-
destem goérnym dekorowany
byl trzema rzedami kaseto-

néw, obecnie zakrytymi plyta
gipsowo-kartonows.

Sala widowiskowa

Sala zaprojektowana
zostala na rzucie prostokata
o diugosci 30 metrow, sze-
roko$ci 18 metrow i wyso-
kosci 11 metréw. Jej jedno-
przestrzenne wnetrze z em-
porami przeznaczone bylo
na 560 miejsc siedzacych

i 300 miejsc stojacych.

15 Podczas ostatniego remontu (2000 r.) kolumny zastonieto ptyta gipsowo-kartonows. Za te informacje dzigkuje
Pani Angelice Kalinowskiej-Kaminskiej z Centrum Kultury i Sztuki w Tczewie.
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Pierwotnie sala zamknieta byla sklepieniem kolebkowym na tuku koszo-
wym, ujetym po bokach dwoma pasami gurtéw. Po obu stronach sceny usytuowano
empory, wsparte na masywnych filarach z balustradg o konstrukcji ramowo-pty-
cinowej z rytmicznie powtarzajagcym si¢ motywem kwadratu [il. 7]. Dolng partie¢
balustrady obiegal rowniez dekoracyjny, ztobiony pionowo fryz. Naprzeciwko sceny
wybudowano szeroki balkon, réwniez wsparty na filarach. Narozniki filaréw zaak-
centowano $cietymi profilami, a ich lica wykoriczono dekoracjg malarska. Sciana
polnocna (obecnie zamurowana) od parteru po sklepienie byta przeszklona oknem
termalnym z witrazami, z ktérego mozna bylo podziwia¢ widok na Wisle i mosty.
Dodatkowo sale doswietlaly okna $ciany wschodniej parteru i pierwszego pigtra.

Do sali prowadzily cztery pary drzwi dwuskrzydlowych w konstrukcji ramo-
wo-plycinowej, natomiast do ogrodu architekt zaprojektowal siedem par drzwi dwu-
skrzydtowych w analogicznej konstrukgeji z przeszkleniem. Nad drzwiami umieszczo-
no naswietla z wielokwaterowymi, poziomymi, przenikajacymi si¢ podziatami [il. 8].

Cale pomieszczenie otynkowano i pomalowano. Sciany parteru i pierwszego

pietra pokryto analogicznie wzorzystymi tapetami z motywem owalnych medalionéw.

Oswietlenie

Przy komponowaniu wnetrza istotne dla architekta jest tworzenie nastroju,
ktéry moze uzyska¢ dzigki $wiatlu. Kreujac go w tym miejscu, Meyer wykorzystal
naturalne o$wietlenie, wsta-
wiajac przeszklong pdinoc-
ng $ciane, a takze $wiatlo
sztuczne. W sali znajdowaty
sie cztery rodzaje oswietle-
nia sztucznego. Szczegol-
na uwage zwracaly wisza-

ce wowczas na sklepieniu

dwa duze, bogato zdobione

il. 9. Projekt lamp bocznych sali widowiskowej, 1910, Dawny Tczew
[dostep: 1 11T 2022]

szklem i metalem zyrandole,
stylizowane w duchu geo-
metrycznym, bliskim juz formacji art déco. Do tego na gurtach sklepienia architekt

wkomponowal po obu stronach oswietlenie w postaci biatych, prostych kul (16 sztuk).
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Galerie empor obiegaly pary (po 10 sztuk) bar-
dziej dyskretnych lamp o posrednim o$wietleniu
[il. 9]. Stanowily je kuliste biate klosze, pofaczone
taricuchami po cztery. Seria ta jest kolejnym styli-
stycznym wyborem, blizszym $wiatu wzornictwa
przemystowego, polu twdrczemu, lansowanemu
dekade pdzniej przez szkole Bauhausu. W obu
przypadkach mamy jednak do czynienia z poste-
pujacym uproszczeniem form.

Z kolei w partii parteru na filarach umiesz-
czono kinkiety o formie zblizonej do ksztaltu

sklepienia, z dlugimi, zwisajacymi pretami szkla

krysztalowego, tworzacymi przez to wzory $wietl-

il. 10. Fragment posadzki i filara w pomie-
szczeniu garderoby, Fot. autor, archi-

wum wlasne ZYCja o$wietlenia, Wywierala decydujqcy WPIYW

ne na $cianie i podlodze. Zastosowana kompo-

na charakter, nastrdj i ,klimat” wnetrza sali jako
kompozycji architektonicznej, a takze na czytelno$¢ i walor poszczegélnych elemen-

tow architektonicznych i detali w najblizszym ogladzie.

Garderoba

Pomieszczenie dawnej garderoby zlokalizowanej w piwnicy, zaplanowane zosta-
fo na rzucie prostokata z czterema masywnymi filarami. Miejsce to, z zachowang orygi-
nalna substancja, zwraca uwage z powodu zupelnie innej, rustykalnej estetyki. Betono-
we filary obmurowane zostaly surowa cegla licowka, natomiast przy kompozycji posa-
dzek architekt wykorzystat dwa rodzaje materiatéw — jasny kamien i czerwong terrakote,
tworzac przez to ciekawy kontrast faktury materiatu i koloru [il. 10]. Partie posadzek
z terrakoty zakomponowane zostaly w geometryczne proste wzory. Zastosowanie cegly

i terrakoty wyraznie nawigzuje do lokalnej, pomorskiej tradycji budownictwa.

Forma i styl
Whnetrza dawnej hali w naturalny sposéb wyrazaly charakter architektury. Dzie-
ki kompozycji, pigknie proporcji, rytmice powtarzajacych sie¢ elementéw i detali, linii
pionowych i poziomych oraz grze §wiatet powstalo wnetrze petne harmonii i elegancji.
W ksztaltowaniu wnetrza sali Meyer postuzyl si¢ zgeometryzowang forma de-

talu. Calos¢ jej przestrzeni przeswietlit wielkim otworem okiennym, co w efekcie dalo
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oryginalng stylowg formule. Motyw kwadratu, zastosowany w balustradzie i stropie
holu (kasetony), cieszyl si¢ okolo 1910 roku coraz czestszym zastosowaniem w archi-
tekturze europejskiej.

Kwadrat znany w historii architektury jako istotna figura geometryczna, czyli
klucz proporcji, niezalezny od wszelkich zmian stylistycznych, mogl by¢ rozumiany
jako figura pierwotna. Zastosowanie uproszczonych form geometrycznych zawdzie-
czamy gltéwnie takim czolowym architektom tego czasu, prekursorom modernizmu,
jak Peter Behrens (1868-1940) i Hermann Muthesius (1861-1927). Ten pierwszy, wy-
chodzac od wplywdw secesji, odnalazt nowe formy architektury, ktére coraz bardziej
skupialy sie na czystym budownictwie uzytkowym.

Formy wczesnomodernistyczne hali tczewskiej zauwazy¢é mozna réwniez przy
tak utylitarnym elemencie architektury jak o$wietlenie, zaprojektowane przez Meyera.
Jak wspomniano, dwa duze zyrandole, dzieki swej formie i wykonaniu z luksusowych
materialéw, zapowiadajg zapewne nadchodzaca modernistyczng formacje jakg bedzie
art déco. Natomiast biale $wietlne kule zawieszone nad emporami, zredukowane do
swej funkcji, spopularyzowane przez szkole Bauhausu, prezentowa¢ beda nurt awan-
gardowy modernizmu - funkcjonalizm.

Widoczna tendencja do upraszczania i modernizacji konwencji historycznej
byla zjawiskiem ogélnoeuropejskim i wystepowala z réznym nasileniem. Potwierdza
to réwniez obiekt z Tczewa. Stalo si¢ tak za sprawg obu twércom hali miejskiej, pocho-
dzacym z Zachodu i tam wyksztalconym, znajacym wiodgce o$rodki nowych nurtéw.
Istotng role odgrywaja tu takze liczne podréze odbyte w tym czasie przez Spechta do
Berlina i Dessau'®, skad przewozone byty kolejg zelazng do Tczewa nowe idee.

Hala tczewska wybudowana zostata w oparciu o nowatorskie technologie, przy
zastosowaniu betonu i zelbetu, a wigc z materiatow, ktére powszechne zastosowanie
znajda dopiero dwie dekady pozniej. Juz niebawem beton - zwany dzi$§ kamieniem
wspolczesnosci — na zawsze zmieni postrzeganie funkgji i estetyki architektury. Oce-
niajac ze wspolczesnej perspektywy forme architektoniczng budowli, wyczu¢ mozna
znaczace napiecie pomiedzy tradycjonalizmem neoklasycystycznej elewacji a nowo-
czesnymi, syntetycznymi formami wnetrza i ornamentyki, ktére sg juz zapowiedziag

rodzacej si¢ estetyki nurtu modernistycznego.

16 APG, AmT, sygn. 2/210.
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Streszczenie

Dawna hala miejska z 1910 roku w Tczewie i architektura jej wnetrz

Tematem artykulu jest ukazanie zapomnianego i zdegradowanego wnetrza daw-
nej, pochodzacej z 1910 roku, hali miejskiej w Tczewie. Autor dzigki odkrytym archi-
waliom, projektom architektonicznym oraz fotografii z czaséw powstania obiektu pro-
buje zrekonstruowac i przeanalizowa¢ pierwotne zalozenie oraz estetyke hali. Po raz
pierwszy w literaturze pojawiaja sie jej tworcy — Otto Specht i Wilhelm Meyer. Wnetrza
tczewskiego teatru odzwierciedlaly proces przemian, jaki obserwuje sie okoto 1910 roku

w Europie, czyli upraszczanie stylow historycznych ku formie zgeometryzowane;.

Stowa kluczowe: protomodernizm, wczesny modernizm, detal architektoniczny,
architektura wnetrz, wystrdj wnetrz, twdrczo$¢ architektoniczna, zelbet, teatr, Otto
Specht, Wilhelm Meyer, Drenckhahn & Sudhop.

Summary

Former City Hall from 1910 in Tczew and its inerior design

This article presents the construction of the forgotten and subsequently
degraded interior of the City hall build in 1910 in Tczew, Pomerania. With the help
of rediscovered archival materials, architectural designs and photographs from the
time of the building's construction, the author attempts to reconstruct and analyse
the original design and aesthetics of the hall. Its creators, Ott Specht and Wilhelm
Meyer, appear in the literature for the first time. The interiors of the Tczew City hall
reflected the simplification of historical styles towards a geometrised form, change that

occured around 1910 in Europe.

Keywords: proto-modernism, early modernism, architectural detailing, interior
architecture architectural work, reinforced concrete, theatre, Otto Specht, Wilhelm
Meyer, Drenckhahn & Sudhop.

mgr Piotr Zygmunt Kowalski

Eva Cassirer Stiftung, Berlin
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Agata Stepinska-Kaczmarczyk

Architektura wnetrz drugiej potowy XX wieku
na przykladzie dziatalnosci Mieczystawa
Rzeszewskiego oraz projektu wnetrz Miejskiego
Osrodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim

Architektura wnetrz drugiej potowy XX wieku, cieszy si¢ obecnie rosngca
popularnos$cig. Bardzo duzo zdje¢ z okresu powojennego oraz okresu Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej przedstawia dwczesne realizacje architektoniczne oraz el-
ementy sztuki uzytkowej. Jak czytamy w ksigzce Stefanii Krzysztofowicz-Kozakow-
skiej: ,,Po 1945 roku szczeg6lng metamorfoze przeszly sztuka uzytkowa i nowocze-
sny design: dzialajacy na tych polach artysci prowadzili trudng batalie zaréwno
o uznanie swych projektow za dziela unikatowe, jak i 0 mozliwos¢ realizowania ich
w toku produkcji przemystowej”. Duzg role odgrywata w tamtych czasach sztu-
ka meblarska oraz aranzacja wnetrz mieszkalnych, czesto autorstwa projektantéw
zwigzanych ze Spoéldzielnig ,bLad” Mamy przyklady wnetrz reprezentatywnych,
bardzo kosztownych, jak réwniez mniejsze realizacje: restauracji, kawiarni oraz
pomieszczen handlowych z tego okresu. Miejski Osrodek Sztuki w Gorzowie Wlkp.

stanowi przyklad realizacji wnetrz publicznych. Wnetrza Miejskiego Osrodka Sztuki

1 Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka w czasach PRL, Olszanica 2021, s. 216.
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w Gorzowie WIkp. stanowig cenny przyklad realizacji celu publicznego, ktéry
w duzym stopniu zachowal swoj pierwotny wyglad. W artykule przedstawione
zostaly stale elementy aranzacji, wykonane z prostych, powtarzalnych i ogélno-

dostepnych elementow, budujacych wewnetrzng przestrzen, a takze historia budyn-

ku, bardzo wazna z punktu widzenia
funkcji, jaka pelni obecnie obiekt.
Budynek, w ktérym obecnie
znajduje si¢ Miejski Osrodek Sztu-
ki to obiekt modernistyczny [il. 1],

ktéry powstal w czasie drugiej wojny
$wiatowej na potrzeby niemieckiego

koncernu chemicznego IG Farbenin-

dustrie. Jak podajg zrédfa archiwalne,

il. 1. Budynek Miejskiego Osrodka Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim, wyglad zewnetrzny, archiwum =TT ——ra

wlasne F_Ll— e il -jr %
)

filia przedsigbiorstwa zlokalizowana w mies- ] !— T .,_, 3

cie Landsberg (obecnie Gorzéw Wielko- ;---!-.-‘ - fo rung

polski) zajmowata sie¢ produkejg folii oraz T ey e

wldkna syntetycznego ,,perlon”. W zwigzku

z niewielkim procentem zniszczen wojen- | F et _
nych miasta, w 1945 roku caly kompleks | BES | HODEOO0E 888 ) | __% <

zostal przejety przez wladze polskie i po

przeprowadzonych pracach porzadkowych

funkcjonowal pod nazwa Panstwowa Fab-
ryka Sztucznego Wtokna nr 5°. Budynek
zgodnie z Projektem Wstepnym Gorzows-
kich Zakladéw Wtékien Sztucznych, opra-

cowanym w 1951 roku przez Zaklad Pro-

il. 2. Rysunek techniczny, projekt wstepny
Gorzowskich Zaktadéw Wldkien Sztucznych
opracowany w 1951 roku przez Zaktad
Projektow Przemystu Widkien Sztucznych w
Szczecinie Oddzial Widkien Syntetycznych

jektow Przemystu Widkien Sztucznych

2 Archiwum Pafistwowe w Szczecinie Oddzial w Gorzo- w Lodzi, archiwum Panistwowe w Szczecinie
wie Wielkopolskim (dalej: APS OGW), Zaklad Oddzial w Gorzowie Wielkopolskim, Z.W.Ch
Widkien Chemicznych ,,Stilon” w Gorzowie Wlkp. »Stilon” w Gorzowie Wlkp., syg. 298

(dalej: Stilon), sygn. 455, k. 2-3v.
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il. 3. BRysunek techniczny. Inwentaryzacja, PPU ,ELKOPROJEKT”, T. Stawska, T. Ploszek, A. Graczyk, na zlecenie
Zakladu Wiokien Chemicznych ,Stilon” w 1998 roku, archiwum Miejskiego Oérodka Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim

w Szczecinie Oddzial Widkien Syntetycznych w Lodzi, mial petni¢ funkeje zakladowe-

go kasyna - na mapie zaznaczony jako budynek numer 28°. Mimo planowanej funkcji,

w pierwszym okresie powojennym budynek wykorzystywany byt jako magazyn, a nas-

tepnie jako warsztat techniczno-mechaniczny. W latach szes¢dziesigtych XX wieku

zostal zaadaptowany na potrzeby Szkoly Podstawowej. W zwigzku z powyzszym ulegt
gruntownej przebudowie. Ze zmian, ktére nastgpily w architekturze obiektu nalezy
wymieni¢: zmiang¢ ukfadu funkcjonalnego budynku, zmiane¢ lokalizacji wej$¢ oraz
rozbudowe, w kierunku zachodnim, o sal¢ gimnastyczng. Zmiany te mozna zaobser-
wowac na podstawie poréwnania materialdw archiwalnych dokumentacji technicznej
obiektu, pochodzacych z 1951 roku i przedstawiajacych stan pierwotny budynku
[il. 2], z inwentaryzacja wykonang przez firme¢ PPU ,,ELKOPROJEKT” na zlecenie
Zakladu Wtoékien Chemicznych ,,Stilon” w 1998 roku [il. 3]. Jak wynika z kronik

Stilonu ,,Stilon Gorzowski’, juz 1972 roku trwaly przygotowania do utworzenia w tym

3 Ibidem, sygn. 298.
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miejscu Muzeum Stilonu, jednak ostateczna decyzja o tym zostala podjeta w 1976
roku®. Oficjalne, uroczyste otwarcie Muzeum Zakltadowego ZWCH ,,Chemitex-Stilon”
mialo miejsce 3 czerwca 1977 roku, powitania gosci dokonal Adolf Tynfowicz, kusto-
$z muzeum.

Uklad funkcjonalny oraz aranzacja wnetrz modernistycznego budynku,
w zwigzku z powolaniem Zakltadowego Muzeum Stilonu, ulegta zmianie. Projekt
aranzacji wnetrz wykonal wspotpracujacy ze ,,Stilonem” Mieczystaw Rzeszewski’, ab-
solwent Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu®. Do powstania muzeum przy-
czynilo sie bardzo wiele 0s6b oraz jednostek zakladu chemicznego, o czym $wiadczg
informacje zawarte w ,,Stilonie Gorzowskim” Nadzér nad realizacjg zadan kultural-
no-artystycznych placowkinalezat do Zaktadowego Osrodka Kultury Zakltadu Wtokien
Chemicznych ,,Stilon™. Z pézniejszych artykuléow ,,Stilonu Gorzowskiego” mozna sig
dowiedzie¢ o bogatym programie artystyczno-kulturalnym oraz o duzej popularnosci
tego miejsca wsrdd mieszkancow Gorzowa Wielkopolskiego®. Z okresu funkcjonowa-
nia muzeum pozostaly fotografie, na ktorych widzimy poszczegélne elementy wystro-
ju wnetrz. Na zdjeciach archiwalnych widoczne sg spdjne elementy ich aranzacji. Do
$cian foyer przymocowane zostaly geometryczne okladziny $cienne, skladajace sie
z gipsowych moduléw o wymiarach 60 x 60 centymetréw, co jest rowniez widoczne
na plycie stropowej antresoli, jednak w zmienionej formie geometrycznej. Sufit pod-
wieszany o geometrycznym
ksztalcie, wyrdzniajacy sie
w kazdym z pomieszczen
wystawowych, ale posiada-
jacy wspolny motyw geome-
tryczny oraz technike i mate-
rial wykonania. Dodatkowo
nalezy zwréci¢ uwage na

szklane gabloty wystawowe

oraz elementy wyposazenia

il. 4. Zdjecie archiwalne foyer Miejskiego Osrodka Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim, Kroniki Miejskiego O$rodka Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim, autor zdjecia nieznany

Ibidem, sygn. 677.

Ibidem, sygn. 681.

Ibidem, sygn. 680; ,,Stilon Gorzowski”, rocznik opracowany w 1976.
APS OGW, Stilon, sygn. 455, k. 55v.

Ibidem, sygn. 683.

o N AW b
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il. 5. Zdjecia aranzacji sali audiowizualnej Miejskiego
Os$rodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim,
archiwum wlasne

il. 6. Zdjecie fragmentu sufitu podwieszanego oraz
antresoli Miejskiego O$rodka Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim, archiwum wlasne

szatni, zaprojektowane w podobnej
konwencji [il. 4]. Wnetrza budynku,
ktére powstaly w okresie 1976-1977
na zlecenie ZWCH ,,Stilon”, stanowig
duze zaskoczenie dla zwiedzajacego,
ktéry wchodzac do srodka, spodziewa
sie kontynuacji modernistycznej es-
tetyki widocznej na elewacji budynku.
Zaprojektowane przez Mieczystawa
Rzeszewskiego dwuskrzydlowe drzwi
zewnetrzne gléwnego wejscia — mon-
umentalne, opatrzone w surowy de-
tal poziomych szerokich pochwytow,
daja odczu¢ zmiany jakie nastgpily
w budynku po drugiej wojnie $wi-
atowej. Ilo$¢ spdjnych stylistycznie
elementéw aranzacyjnych oraz detali
meblarskich jest unikatowa. Wszystkie
wnetrza zaprojektowane indywidual-
nie posiadaja wspdlny motyw prze-
wodni: material, ksztalt, powtarzalny
wz6r, dostosowany do innej funkcji
danego pomieszczenia [il. 5]. Mate-
rialami wiodacymi sg metal, drewno,
mosigdz przypominajacy zloto double,
wystepujacy jako listwy przypodlo-
gowe, pochwyty, oprawy $wietlne oraz
okucia mebli. Na uwage zastuguja
liczne oprawy oswietleniowe o geom-

etrycznych, prostych formach, dajace

wspanialy efekt swietlny — budujgcy nastréj we wnetrzu galerii. Budynek wyposazony

jest w wiele doskonale zachowanych pomieszczen, ktére posiadajg oryginalne

okladziny $cienne, zaprojektowane indywidualnie dla kazdego pomieszczenia

podwieszane sufity [il. 6] oraz stolarke drzwiowa, najbardziej dotknietg czasem
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uzytkowania. Warte uwagi jest to,
ze wykonawcg elementéw aranzacji
wnetrz byt Wydzial Budowlano-Mon-
tazowy Zakladu Wlokien Chemic-
znych ,,Chemitex-Stilon”, wyposazony
w nowoczesne urzgdzenia i technol-
ogie sluzace obrobce metali dla po-
trzeb Zakladu®’. Wszystkie elementy
aranzacji, takie jak: balustrady przy
antresolach, obudowy stopni scho-
dowych, pochwyty, obudowy grze-
jnikow, okladziny S$cienne, elementy
wyposazenia szatni, meble wbudowane,

stoly, siedziska, stolarka drzwiowna,

okucia, regaly wystawowe, oprawy

oswietleniowe sg spdjne stylistycznie.

. . . . il. 7. Zdjecia bufetu z detalem oprawy oswie-tleniowej
Kazde, nawet najmniejsze pomieszc- znajdujacej sie nad ladg podaw- cza Miejskiego
Os$rodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim,
archiwum wlasne

zenie zyskato indywidualny charakter,
czego przykladem moze by¢ niewielki
bufet, znajdujacy sie pomiedzy salami konferencyjnymi [il. 7].

Kolejnym,bardzo waznym momentem whistoriibudynku, bylo porozumienie
zawarte 4 stycznia 1980 roku miedzy Wojewoda Gorzowskim Stanistawem Nowak-
iem a dyrektorem Zakladu Wtokien Chemicznych ,,Chemitex-Stilon” Stanistawem
Berkowskim, w sprawie powotania Biura Wystaw Artystycznych ,,Art-Stilon”. Dla
potrzeb BWA adaptowana zostala sala gimnastyczna, znajdujaca si¢ w bezposred-
nim sgsiedztwie Muzeum Zakladowego ,Stilon”, ktorej dyrektorem zostal Jerzy
Gasiorek. Z artykutu miejscowej prasy mozemy si¢ dowiedzie¢, ze wnetrza nowej gale-
rii prezentujg sie okazale, a salon BWA posiada elegancki wystréj'°. Artykut ,Gazety
Lubuskiej”, napisany przez Andrzeja Haegenbartha, opisuje wnetrze sali wystawowej
bardziej szczegdtowo: ,,[...] Salon, cho¢ jeszcze catkowicie nie wykonczony, robi

duze wrazenie. Jest to bowiem sala o powierzchni 480 m kw., ktérej przestrzen juz

9  Ibidem, sygn. 455, k. 40v.
10 Kroniki Miejskiego Osrodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim, artykul z dnia 10 stycznia 1980 roku, tytul
czasopisma oraz autor artykulu nieznany.
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obecnie mozna ksztaltowa¢ wedlug potrzeb. Ponadto, po usuni¢ciu wyposazenia,
tatwo zamieni¢ ja w miejsce posiedzen. Dzigki $cianom o drobnym module ar-
chitektonicznym i dodajgcg uroku antresolg oraz zdobionemu drewnianymi ksztalt-
kami sufitowi, to duze pomieszczenie zostalo skameralizowane; za pomocg prostych
srodkéw stworzono kontemplacyjny nastroj. Inng istotng jego zaletg jest gérne, na-
jezesciej naturalne oswietlenie. Nawet w ponury dzien w pomieszczeniu jest bardzo
jasno [...]. Z tego, co zostalo powiedziane wynika, Ze nowy salon zwraca uwage nie
tylko estetyka, lecz takze, a nawet przede wszystkim funkcjonalno$cig. Mozna bow-

iem dzieli¢ go w poprzek na mate calostki, a w przysztosci zamienia¢ w sale projek-

cyjng i badz wyswietla¢
filmy o sztuce, badz orga-
nizowa¢ dzialania plas-
tyczne w rodzaju »$wi-
atla i dzwieku«. Nato-
miast antresole moga
by¢  wykorzystywane
na mniejsze wystawy

np. malych form grafic-
il. 8. Zdjecie archiwalne - stan pierwotny sali wystawowej BWA. Kroniki ZIlYCh czy fOtOgI‘ afi [...]"
Miejskiego Osrodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim, autor zdjecia Haegenbarth wskazuje
nieznany

w artykule na problem

z brakiem pomieszczen
magazynowych w bez-
posrednim sasiedztwie
gtéwnego pomieszcze-
nia BWA™.

Do  powyzsze-
go opisu, nalezy jeszcze
doda¢, ze na $cianach

sali wystawowej, w naw-

igzaniu do aranzacji

il. 9. Stan istniejacy sali wystawowej Miejskiego Osrodka Sztuki, dawniej .
Biura Wystaw Artystycznych, archiwum wiasne Muzeum Stilonu, zos-

11 Ibidem; ,,Gazeta Lubuska”, nr 83 z 12113 IV 1980, s. 4.
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taly polozone modulowe
(60 x 60 cm) okltadziny
gipsowe z geometrycznym
wzorem  przestrzennym
oraz wsporniki wystawowe,
wykorzystywane do mon-
tazu ekspozycji. [il. 8]
W trakcie uzytkowania

zostaly dokonane zmiany

w zakresie wystroju, pole-

il. 10. Wnetrze foyer Miejskiego O$rodka Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim, archiwum wlasne

gajace na demontazu tro-
jwymiarowych  okladzin
$ciennych oraz elementéw do mocowania ekspozycji. Na bialo zostalty pomalowane
drewniane okna (wizjery), asymetrycznie wystajace poza lico $ciany gérnej antresoli,
widoczne na zalaczonym zdjeciu. Drewniane ksztaltki, tworzace geometryczny pod-
wieszany sufit, zostaly réwniez pomalowane na bialo (zwiedzajacy sugerowali, ze tak-
ie rozwigzanie powigkszy optycznie sale). Przestrzen podsufitowa zostata uzupetnio-
na o szyny o$wietleniowe [il. 9]. Zgodnie z prognozami budynek zostat rozbudowany
o dodatkowe pomieszczenia pomocnicze (magazyn sali wystawowej, pomieszczenia
techniczne i zaplecze sali audiowizualnej), tworzgc zwartg bryle na planie prostokata.

Przyjete rozwigzania projektowe, jak na czasy wszechobecnej prefabrykacji
oraz ,typizacji’, $wiadczg o indywidualnym podejsciu architekta w poszukiwaniu
wlasnego stylu. Jak pisze Czestaw Kosinski w podreczniku dotyczacym rysunku
zawodowego w meblarstwie, wydanym w 1971 roku: ,W ustroju socjalistycznym
dobrze urzadzone wnetrze przestalo miec elitarny charakter [...]. Wspodlczesnos¢
znajduje swoje odbicie w sposobie wykonczenia mebla. Z jednej strony stwierdza sie
malejacy zakres stosowania wykonczenia mebla na wysoki potysk, a rozszerzanie
stosowania wykonczenia na mat, a z drugiej strony - nowe mozliwosci uzyskiwania
. Powyzszy
opis odzwierciedla tendencje panujagce w Polsce w latach siedemdziesigtych XX

bezpiecznych lustrzanych powlok poprzez wykorzystanie poliestrow”!?

wieku w obszarze projektowania wnetrz. Jest to proba poradzenia sobie z wlasnymi

ambicjami i potrzebg projektowania ,wspolczesnych” wnetrz przy ograniczonym

12 Czestaw Kosinski, Rysunek zawodowy w meblarstwie. Czes¢ druga, Warszawa 1971, s. 174.
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budzecie oraz wykonawcach specjalizujgcych si¢ w budownictwie przemystowym.
Ze wzgledu na $ladowe ilosci zachowanych wnetrz publicznych z okresu lat
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku mozna stwierdzi¢, ze przedstawiony
w artykule projekt ma duze znaczenie w kontekscie dziedzictwa kulturowego okresu
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Po analizie zmian, ktére zostaly dokonane w przed-
miotowym budynku, musze stwierdzi¢, ze decyzje podejmowane przez zarzadcow
byly podyktowane jedynie wzgledami uzytkowymi. Tutaj nalezy przytoczy¢ przykltad
likwidacji szklanych witryn we foyer na poczatku XXI wieku i montaz w ich mie-
jsce fioletowych, tapicerowanych siedzisk, co spotkalo si¢ z wyraznym sprzeciwem
lokalnego srodowiska artystycznego oraz oséb zwigzanych z autorem wnetrz [il. 10].
Wyzej wymieniony przyktad pokazuje, ze przy identyfikowaniu wartosci dobr kultu-
ry duze znaczenie w kwestii modernizacji budynku ma znajomo$¢ historii miejsca
i emocjonalny z nim zwigzek. Analiza historii wnetrz Miejskiego Osrodka Sztuki poz-
wala stwierdzi¢, ze zmiany dokonywane w projektach M. Rzeszewskiego prowadza
do dekompletacji przyjetych rozwigzan architektonicznych i obnizenia ich wartosci.
Dlatego wazne jest dokumentowanie oraz ochrona wnetrz z okresu Polskiej Rzeczpo-
spolitej Ludowe;j. Jej wysoka warto$¢ artystyczna jest czgsto niedoceniana. Najlepiej to
obrazujg stowa S. Krzysztofowicz-Kozakowskiej: ,,Zgrzebne lata PRL-u to dla sztuki
polskiej i jej tworcow okres wyjatkowo trudny i skomplikowany. To lata nieustannej
konfrontacji z bezwzgledna cenzurg i frustrujacg zelazng kurtyna, a takze toczacej
sie cynicznej dwustronnej gry, ktorej celem bylo zachowanie przez artystow swojej
tozsamosci i obrona przed dyktaturg polityczng. Byly to réwniez lata niezwyklej mo-
bilizacji srodowisk tworczych walczacych o realizacje swoich idealow artystycznych,
a takze erupcji wielkich talentéw i indywidualnosci”®. I taka indywidualnos$cig byt

Mieczystaw Rzeszewski.

13 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, op. cit., s. 269.
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Streszczenie
Architektura wnetrz drugiej potowy XX wieku na przykladzie dzialalnosci Mie-
czyslawa Rzeszewskiego oraz projektu wnetrz Miejskiego Osrodka Sztuki w Go-

rzowie Wielkopolskim

Celem artykulu jest przedstawienie sposobu projektowania wnetrz public-
znych w okresie Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej oraz oméwienie problemu zwigza-
nego z modernizacja wnetrz drugiej potowy XX wieku. Przedmiotem analizy jest
dzialalno$¢ architektoniczna Mieczystawa Rzeszewskiego na przykladzie aranzacji
Miejskiego Osrodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim. Badania przeprowadzone na
przetomie 2022 i 2023 roku, polegaly na analizie kontekstu historycznego, dostepnych
materialéw archiwalnych oraz dokumentowaniu stanu istniejacego wnetrz. Artykut
jest zaproszeniem do dyskusji na temat znaczenia architektury wnetrz w kontekscie
dziedzictwa kulturowego okresu Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej oraz stawia pyt-
anie, czy zmiany, ktore s3 dokonywane w trakcie modernizacji wnetrz podwyzszaja,
czy moze obnizajg ich wartos¢. Prowadzone badania majg réwniez na celu utrwalenie
dorobku projektowego architekta wnetrz oraz wykazanie, ze w drugiej potowie XX
wieku na Ziemiach Odzyskanych mialo miejsce tworzenie si¢ nowych wartosci histo-
rycznych, kulturowych i estetycznych, widocznych w architekturze, a w szczegélnosci

za jej ,zamknietymi drzwiami’”.

Stowa kluczowe: architektura wnetrz, Polska Rzeczpospolita Ludowa, Gorzéw Wielko-
polski, Mieczystaw Rzeszewski, Miejski Osrodek Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim.

Summary
Interior design of the second half of the 20th century on the example of Miec-
zystaw Rzeszewski activity and the interior design of the Municipal Art Center in

Gorzow Wielkopolski

The aim of the article is to present the method of designing public interiors in
the period of the Polish People's Republic and to discuss the problem related to the
modernization of those interiors in the second half of the 20" century. The subject
of the analysis is the architectural activity of Mieczyslaw Rzeszewski based on the

design of the Municipal Art Center in Gorzéw Wielkopolski . The research carried
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out in 2022/2023 consisted of examining the historical context and available archival
materials, as well as documenting the internal state of the building. This article is
an invitation to talk about the importance of interior design as a part of the cultural
heritage of the Polish People's Republic. It also poses the question of whether the
changes that are carried out during the modernisation of such interiors increase or
decrease their value. The conducted research is also aimed at consolidating the design
achievements of the interior architect, as well as showing that in the second half of the 20"
century, in the "Recovered Territories’, the creation of new historical, cultural and aesthetic

>«

values took place - visible in architecture, but especially behind it’s “closed doors”.

Keywords: interior design, Polish People's Republic, Gorzéw Wielkopolski, Miec-

zystaw Rzeszewski, Municipal Art Center in Gorzéw Wielkopolski.

mgr inz. arch. Agata Stepinska-Kaczmarczyk

Uniwersytet Zielonogdrski
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Matgorzata Maksymiuk

Szyby trawione we wnetrzach z przelomu
XIX i XX wieku

Szyby trawione byly na przelomie XIX i XX wieku niezwykle popularnym ele-
mentem wystroju wnetrz. Pomimo tej popularnosci niewiele o nich jednak wiemy,
zaréwno jesli chodzi o historie i metody trawienia szkla plaskiego, jak i o srodowiska
rodzimych twoércdw szyb trawionych.

Kiedy w 2007 roku przygotowywalam referat na konferencj¢ o 16dzkich
wnetrzach z przelomu XIX i XX wieku', odwota¢ mogtam si¢ w zasadzie jedynie do
skromnych informacji zawartych w pracach Magdaleny Lawickiej i Pawla Granki-
na’ oraz opracowan Wactawa Nowotnego i Wiktora Grzeskowiaka’. Cho¢ z czasem

szyby trawione znalazly si¢ w orbicie zainteresowan takze takich badaczy jak: Olga

1 Malgorzata Maksymiuk, Szyby trawione z XIX i XX wieku na terenie Lodzi — dokumentacja i ochrona, [w:] W fa-
bryce, salonie, teatrze i kawiarni — tédzkie wnetrza XIX i XX wieku, red. Malgorzata Wréblewska-Markiewicz,
seria: ,,Sztuka w Lodzi’, t. 5, £.0dZ 2008, s. 197-212.

2 Magdalena Lawicka, Zapomniana pracownia. Wrocltawski instytut witrazowniczy Adolpha Seilera (1846-1945),
Wroclaw 2002, s. 41, 42; Pawel Grankin, Imitacje witrazy w kamienicach Lwowa z poczgtku XX w., [w:] Sztuka
witrazowa w Polsce, red. Joanna Budyn-Kamykowska, Krystyna Pawlowska, Krakow 2002, s. 172-179.

3 Waclaw Nowotny, Zdobienie szkta. Technologia, Warszawa 1987, s. 272-274; idem, Zdobienie szkta, Warszawa
1964, s. 86-103; Wiktor Grzeskowiak, Obrébka szkta. Wykoticzanie, zdobienie, srebrzenie luster, zlgcza, Warszawa
1961, S. 61-64.
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Lysenko, Jurij Smirnow, Zofia Habro czy Antonina Zaba*, nadal brak bylo pre-
zentacji szyb trawionych w szerszym ujeciu historycznym. Niestety zaséb archi-
walny, mogacy potencjalnie pomé6c w badaniach, z powodu jego sposobu usyste-
matyzowania, duzego rozproszenia informacji i ich wybrakowania, nie utatwial
efektywnego przegladu zawartosci w kontekscie szyb trawionych. Oczywiscie nie
rezygnujac ze zmudnych prac archiwalnych, punktem wyjscia do badan, obok
zachowanych in situ szyb trawionych, sta¢ si¢ musialy wiec przede wszystkim
dostepne ksiegi adresowe, kalendarze i tym podobne periodyki z przetomu XIX
i XX wieku, a takze prasa techniczna, przemystowa, kulturalna i codzienna z in-
teresujacego okresu.

Pomimo trudno$ci badawczych, zebrany material pozwolil na przygoto-
wanie w 2014 roku pierwszej proby szerszego ujecia tematyki szyb trawionych,
co przedstawione zostalo w artykule opublikowanym w wydawnictwie Fundacji
Hereditas Dziedzictwo na nowo odkrywane. Detal architektoniczny 1850-1939°.

W roku 2019 korzystajac z metody Alby Fabioli Lozano Cajamarki®, ktora
udowodnila mozliwo$¢ odtworzenia historii technik witrazowniczych na pod-
stawie analizy patentéw na wynalazki (poszerzajac zakres poszukiwan o patenty
po 1870 roku, a takze wychodzac poza teren Francji i skupiajgc si¢ jedynie na
trawieniu szkla ptaskiego), udalo sie odpowiedzie¢ na czes¢ pytan dotyczacych
metod i historii techniki trawienia szkta ptaskiego. Wyniki analizy ponad stu pa-
tentow, a takze prowadzonych réwnolegle, w zrédlach drukowanych, poszukiwan

rodzimych twércow szyb trawionych, zostaly zaprezentowane na konferencjach

4 Olga Lysenko, Witraze w kamienicach Lwowa, [w:] Witraze w obiektach zabytkowych. Miedzy konserwacjg
a sztukg wspélczesng, red. J. Budyn-Kamykowska, Krakéw-Malbork 2009, s. 190-193; eadem, Witraz jako detal
architektoniczny w dekoracji traktu wejsciowego w kamienicach Lwowa (2. pol. XIX i pocz. XX w.), [w:] Witraz
w architekturze, architektura na witrazu, red. J. Budyn-Kamykowska, K. Pawlowska, Krakéw 2011, s. 38-76;
Jurij Smirnow, Lwowskie witraze secesyjne, [w:] Witraze secesyjne: tendencje i motywy, red. Tomasz Szybisty,
Krakow-Legnica 2011, s. 89-100; idem, Moda na pseudowitraze, ,Dziennik Polski” z 15 I 2010, http://www.
dziennikpolski24.pl/artykul/2703160,moda-na-pseudowitraze,id,t.html [dostep: 16 VIII 2013]; Zofia Habro,
Szklo matowe, ,,Swiat Szkta”, nr 1 (159), 2012, 5. 37-39; Antonina Zaba, Szkfa budowlane z przefomu XIX i XX w.
jako element modernistycznej stolarki architektonicznej — okien i drzwi, ,,Spotkanie z Zabytkiem: monografia”,
nr 3 (IV), 2010, s. 53-76.

5 M. Maksymiuk, Szyby trawione w architekturze mieszkaniowej kotvica XIX i poczgtku XX w. na ziemiach polskich,
[w:] Dziedzictwo na nowo odkrywane. Detal architektoniczny 1850-1939, red. Jadwiga Roguska, Warszawa 2014,
S. 279-316.

6  Alba Fabiola Lozano Cajamarca, Innovations des techniques verriéres au XIXe siécle et leurs applications dans
la réalisation de vitraux, vol. 1, Mémoire, vol. 2, Annexes (Ecole Doctorale 546 Abbé Grégoire, Histoire Des
Technosciences En Societe, 28 novembre 2013).
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w Toruniu w roku 20217 i w Lidzbarku Warminskim w roku 20228,

Prace te z pewnoscig nie wyczerpuja potrzeb badawczych dotyczacych szyb
trawionych i wiedza ta musi by¢ stale weryfikowana i poszerzana, jednak zebrany ma-
terial pozwala na kolejne podsumowanie. Bedzie ono przekrojowym przedstawieniem
stanu badan dotyczacych historii techniki trawienia szkla ptaskiego, a takze prezen-
tacja wybranych rodzimych twoércow i ich srodowisk. Zacza¢ jednak trzeba od krét-
kiego przedstawienia przedmiotu niniejszego referatu, proby jego systematyki oraz
analizy formalno-stylistycznej, wzbogaconej o przyklady zastosowania tego elementu
wystroju wnetrz na przetomie XIX i XX wieku.

Szyby trawione naleza do przeszklen or-
namentowych, zmatowionych. Przewaznie s3 to
szkla bezbarwne, pokryte wzorami powstatymi
z zestawienia powierzchni $niacych i przezier-
nych z fragmentami matowymi — wytrawionymi
przy uzyciu kwasu fluorowodorowego. Moga to
by¢ jednak takze szyby nieprzezierne, w catosci
pokryte dekoracja trawiong, w ktérych orna-
ment wydobyty zostal przez zestawienie plasz-
czyzn o zrOznicowanym stopniu zmatowienia.
Cechg wyrdzniajacg te szkla od podobnych, uzy-
skanych metoda piaskowania lub przy uzyciu
farb emaliowych, jest charakterystyczny, swietli-
sty, jedwabi$cie satynowy i subtelny sposéb roz-
praszania $wiatla [il. 1]. Trawione powierzchnie,

cho¢ matowe, w dotyku s3 gladkie i trudno je

zarysowa¢ (trawienie bowiem nie oslabia po-

il. 1. Szyby muslinowe w jednym oszkleniu: . . . . .
trawiona (u géry) i matowiona farbami  Wierzchni szkla), a szklo po stronie trawionej ma

emaliowymi (pézniej wypalanymi),
fot. Malgorzata Maksymiuk

wlas$ciwosci reliefowe.

7 M. Maksymiuk, Techniki trawienia szkta plaskiego w XIX i na poczgtku XX wieku, [w:] Dziedzictwo rzemiosta
artystycznego - tradycyjne techniki oraz nowoczesna konserwacja i restauracja, t. 2, red. Piotr Niemcewicz,
Hanna Rubnikowicz-G6zdz, Torun 2022, s. 77-108.

8 Konferencja Stowarzyszenia Milosnikéw Witrazy Ars Vitrea Polona — Lidzbark Warminski 27-29 V 2022; re-
ferat autorki wygloszony pierwszego dnia konferencji, zatytutowany: Dziewigtnastowieczni twércy szyb trawio-
nych i ich warszawscy kontynuatorzy z przetomu XIX i XX wieku (publikacja pokonferencyjna w przygotowaniu).
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Chociaz przewazaja szkla bezbarwne, zauwazy¢ trzeba, ze trawione ornamen-

ty bywaly takze wykonywane w szkle barwionym powtokowo. Wykorzystywana mo-

gla by¢ tu bowiem mozliwo$¢ odkrycia w trawieniu spodniej warstwy szkla o innej

barwie, dajaca tez mozliwos¢ tworzenia przejs¢ kolorystycznych. Szkla takie stosowa-

no jednak rzadko, nie czerpiac w pelni z mozliwosci, jakie daje trawienie. Natomiast

il. 2. Szybka bordiurowa z ornamentem
cigglym, fot. Andrzej Maksymiuk

piekne malarskie efekty uzyskiwano, uzywajac
szkla trawionego jako podobrazia dla witrazy
malowanych, w ktorych stanowilo ono tlo dla
barwnych kompozycji®.

Ze wzgledu na charakter dekoracji zdo-
biacych przeszklenia trawione, podzieli¢ mozna
je na trzy grupy, czyli na szyby z dekoracja: jed-
no-, dwu- i wielotonows.

Szyby o dekoracji jednotonowej pokry-
wajg ornamenty wydobyte przez plytkie, jedno-
krotne trawienie, zawsze pozostawiajace prze-
swity. W tej grupie znajdziemy przede wszyst-
kim tak zwane szybki bordiurowe ozdobione
ornamentami cigglymi w postaci meandrow,
plecionek czy wici roslinnych [il. 2] oraz szkta
w calosci pokryte dekoracjami geometrycznymi,
stylizowanymi roslinnymi czy geometryczno-
-rodlinnymi, najcze¢sciej w ukladach sieciowych
(tzw. szkta muslinowe) [il. 1].

Druga grupe stanowig szyby o dekoracji

dwutonowej, ozdobione wzorami powstalymi z zestawienia powierzchni matowych

o roznej gradacji matu (zréznicowanie uziarnienia lub trawienie plytkie i glebsze).

Dekoracja moze tu mie¢ charakter dwutonowego wzoru na I$nigcej, przejrzystej po-

wierzchni [il. 3] albo skladac si¢ moze jedynie z matowego ornamentu na matowym

tle i wowczas szyba taka jest catkowicie nieprzezierna [il. 4].

9  Przeszklenia sieni dworu w Chlapowie, aut. Instytut Witrazowniczy Adolpha Seilera. Por. M. Lawicka, op. cit.,

s. 121168 [il. 81].
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Do trzeciej grupy nalezg najbardziej efektowne szkla, trawione wielotonowo,
czyli posiadajace przynajmniej trzy plaszczyzny trawione o zréznicowanej gradacji
matu i glebokosci wytrawienia. Kazda z ptaszczyzn posiada tu wlasny stopien przesg-
czania $wiatla, a szklo po stronie trawionej ma cechy reliefowe [il. 5]. Szyby takie cze-
sto sg calkowicie nieprzezierne, a ornamenty odchodzg od schematycznego, ptaskiego
zestawienia trawionych powierzchni i bywajg bardzo plastyczne, co odréznia je od
szyb z poprzednich grup.

Niezaleznie od cha-

rakteru dekoracji mozna

takze dokona¢ prostszego
podziatu szyb trawionych,
w ktérym odréznione zo-
staja przeszklenia z zacho-
wang przeziernoscia od
szkiet nieprzeziernych.
Podzial ten implikuje miej-
sce przeznaczenia szyby,
bowiem rolg szkiel prze-
ziernych pokrytych de-
koracjg jedno-, dwu- lub
wielotonowg bylo przede
wszystkim uatrakcyjnienie
wnetrza, natomiast szyby
nieprzezierne dwu- i wie-
lotonowe, oprécz zdobie-

nia czgsto stanowi¢ mialy

takze wizualng przegrode

il. 4. Nieprzezierna szyba trawiona dwutonowo, fot. Malgorzata
Maksymiuk

(mialy  przestaniaé/zasta-
niac to, co z drugiej strony).

Chociaz wybor charakteru ornamentu zalezal od miejsca przeznaczenia, a tak-
ze mozliwosci finansowych inwestora i mozliwosci technicznych zaktadu szklarskiego
czy innego wykonawcy, to stylistyka dekoracji szyb dwu- i wielotonowych, pomimo
panujacych mdd, zalezala przede wszystkim od gustu inwestoréw. Ci za$, wybiera-

li przede wszystkim przeszklenia o cechach eklektyzmu historycznego z przewaga



162

Architektura Miast X

il. 5. Nieprzezierna szyba trawiona
wielotonowo, fot. Malgorzata
Maksymiuk

ne komponowane byly zwykle
z przestylizowanych zwojow
akantu, powojow, lilii, elemen-
tow wstegowych, cegowych,
przetworzonych kogucich
grzebieni czy rogow obfitosci.
Ornamenty te, zwykle naleza-
ty do typowych wzornikowych
motywow zdobniczych, spoty-
kanych w architekturze eklek-
tyzmu, w dekoracjach paneli
$ciennych, plycin drzwiowych,
tkanin obiciowych czy kotar.
Zdarzalo sie takze, ze zastoso-

wane motywy odwolywaly sie

motywéw neorenesansowych, neobarokowych
i neorokokowych, a takze inspirowanych stylem
Ludwika XVI. Obok stylizowanych motywéw
ro$linnych czy maureskowych ulubione byly ara-
beski i groteski, szczegdlnie czesto ukladajace sie
w ornamenty kandelabrowe, stanowigce gléwna
dekoracje lub jedynie podstawe, rodzaj postu-
mentu dla centralnej kompozycji roslinnej (bu-
kietow kwiatow, waz lub koszy z kwiatami) [il. 5],
zwierzecej (czesto ptaki) [il. 6] czy ludzkiej (putta,
postaci mitologiczne, tancerki). Ramy kompozy-
cji tworzyly tu czesto wici roslinne, rozchodzace
sie od podstawy, symetrycznie na boki. Piely sie
one czesto w gore po kolumienkach czy innych
pionowych elementach i ponad gtéwnym przed-
stawieniem zamykaly kompozycje, tworzac rodzaj
ornamentalnego tuku (np. z festonéw spietych na

osi dekoracyjng klamrg) [il. 7]. Motywy roslin-

il. 6. Centralny fragment dekoracji szyby przeziernej, trawionej
wielotonowo, fot. Malgorzata Maksymiuk
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do funkcji pomieszczenia - jak na przyklad putto
z instrumentami w drzwiach wej$ciowych do sali
balowej, mitologiczne motywy o wymowie rodzin-
nej w pomieszczeniach prywatnych czy ptaszki
i motylki w przeszkleniach werandy.

Wraz ze zmieniajaca si¢ moda formy hi-
storyzujace niesmialo ustepowaly duchowi wija-
cych sie lub zgeometryzowanych linii secesyjnych,
utworzonych z przestylizowanych wydtuzonych to-
dyg, lisci, czy innych motywéw roslinnych. Zauwa-
zy¢ jednak trzeba, Ze secesja lubigca wielobarwnos¢
witrazy nie sprzyjata szybom trawionym i po 1900
roku, zwlaszcza w duzych kompozycjach, ustepo-
waly one witrazom. Pozbawiona koloru plaszczyzna
szkla pokryta matowym ornamentem, uktadajacym
sie w organiczne zwoje lub zgeometryzowane wzory,

zapewne nie byla dos¢ przekonujaca. Nie bez wply-

wu na podejmowane decyzje byly tu tez zachowaw-

il. 7. Gorna czes¢ dekoracji szyby

nieprzeziernej, trawionej cze gusty inwestorow, wywodzacych sie czesto spoza
wielotonowo, fot. Malgorzata ‘ s g . . .
Maksymiuk postepowych o6wczesnie $rodowisk. Epizodycznie

pojawialy sie jeszcze dekoracje o charakterze art-dé-
co, jednak wraz z nastaniem modernizmu ornamentowe szyby trawione jako zbedny
ozdobnik, kojarzacy si¢ ze znienawidzonym gustem eklektyzmu i secesji, zaczely by¢
wypierane przez przeszklenia jednolicie nieprzezierne, w tym tak zwane szklo mrozone
lub szyby z ornamentem zredukowanym do minimum oraz pozbawione jakiejkolwiek
dekoracji szkto fazowane.

Pomimo ze szyby trawione w rzeczywistosci byly detalem obcym dla odtwa-
rzanych na przelomie XIX i XX wieku stylow historycznych, byly one niemal nieod-
facznym elementem wystroju dwczesnych wnetrz. O tej popularnosci zadecydowato
taczenie przez nie wartosci estetycznych — niekiedy doréwnujacych witrazom, z war-
tosciami utylitarnymi - daleko je przewyzszajacymi. Szyby trawione bowiem, zdobigc
wnetrza i dopelniajgc ich stylistyki, nie ograniczaly dostepu $wiatla i nie zmienia-
ly jego barwy. Niebagatelny wplyw na ich popularnos$¢ mial tez moment dziejowy.

W drugiej potowie XIX wieku w dynamicznie rozwijajacych si¢ miastach, bogacacy
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il. 8. Nadswietle autorstwa Rachmiela Springmanna,
fot. Malgorzata Maksymiuk

sigtych XIX wieku szyby trawione stosowano
wiec wszedzie tam, gdzie uzasadnialy to wzgledy
estetyczne, praktyczne i finansowe. Poniewaz ich
uzycie pozwalalo zaspokoi¢ szerokie potrzeby
praktyczne, pojawialy si¢ zaréwno w budynkach
prywatnych, jak i publicznych, w tym sakralnych,
i w zaleznosci od miejsca wystepowania, petnily
nieco odmienne funkgcje.

W drzwiach wewnetrznych pomiedzy
poszczegdlnymi pomieszczeniami w budynkach
mieszkalnych czy stanowigc element zaopatrzo-
nej w drzwi przegrody, szyby trawione pozwalaly
na estetyczne rozdzielenie przestrzeni o ré6znym
charakterze. Podnosily estetyke wnetrza, ale tez
chronily przed zimnem i przepuszczaly $wiatlo
do ciemniejszych przestrzeni domu, a w miare
potrzeby zapewnialy intymno$¢ tam, gdzie wzrok
postronnych os6b nie byt mile widziany. Stoso-

wane czesto w korytarzach przegrody dawaly tez

si¢ inwestorzy i pracujacy
dla nich architekci mogli
skorzysta¢ z wielu no-
wych mozliwosci tech-
nicznych, ktére pojawialy
sie w rzemiosle artystycz-
nym, wraz z szybkim roz-
wojem nauki i techniki.
Wszystko to przelozylo
sie na coraz wieksza do-
stepno$¢ cenowa, tego
nieznanego  dotychczas
materialu  budowlanego.
Od przelomu lat siedem-

dziesiatych i osiemdzie-

il. 9. Nadswietle autorstwa Chaima
Bierbacha, fot. Malgorzata Maksymiuk
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szanse na popis gustu i mozliwosci finansowych wlasciciela, tworzac bogatg dekoracje
o wspélnym motywie.

W drzwiach zewnetrznych kamienic czynszowych, na przyklad w drzwiach
z sieni na klatke schodowg czy na podwdrko, pozostajac wizualng i praktyczng przegro-
da, szyby te stanowi¢ mogly zapowiedz wysokiego standardu budynku, co przektadato
sie na koszty najmu. Natomiast w towarzyszacych takim drzwiom nadswietlach, znacz-
nie mniej narazonych na uszkodzenie, szyby te otrzymywaly atrakcyjng forme, spetnia-
jac réwniez role reprezentacyjng — wizytowki domu i jego wiasciciela lub informacyjna,
umieszczano tu bowiem czesto takze adresy, numery domoéw [il. 8, 9], lub powitania
typu: Salve! Witamy! Szcze$¢ Boze!

Podobna role trawione oszklenia spelnialy w drzwiach do lokali ustugowych,
sklepow czy aptek, stanowigc reklame i wizytéwke firmy i oddzialujac zaréwno atrak-
cyjng estetycznie forma, jak i trescig dekoracji, ktorg ona niosta. Przekaz ten uzupet-
nialy czesto dekorowane tafle szkta stosowane w towarzyszacych drzwiom witrynach.

Szyby trawione w oknach, zwlaszcza klatek schodowych kamienic czynszowych,
stanowity nie tylko przegrode i element podnoszacy wartosci estetyczne wnetrza, ale
czesto tez po prostu odwracalty uwage lub pozwalaly zastoni¢ niepozadany widok za
oknem wychodzacym na podwdrze. W pomieszczeniach mieszkalnych mogty by¢ tez
nos$nikiem tresci ideowych, na podkresleniu ktérych zalezalo wiascicielowi, a jednocze-
$nie rozpraszaly ostre $wiatto. Spotka¢ mozna je byto takze w modnych woéwczas weran-
dach, gankach, wiatrotapach, meblach czy upowszechniajgcych sie windach.

Wynalazcg, a raczej tym, ktéry wykorzystat znane juz od dawna wlasci-
wosci kwasu fluorowodorowego do dekoracyjnego trawienia tafli szklanych, byt
Polak, Antonii Hann, posta¢ dzi§ niemal catkowicie zapomniana, a ze wszech miar
godna przypomnienia!

W roku 1826 na famach pisma technicznego ,,Izys Polska” opublikowal on
szczegotowy opis trawienia szkla, zatytutowany Sposéb rytowania na szkle za pomo-
cg kw. fluorowego®, i jak zauwazyt w roku 1917 Wiladystaw Leppert, w Rysie rozwoju
chemii w Polsce, Hann jako pierwszy wowczas spostrzegt ,,[...] ze szklto w miejscach

powleczonych lakierem kopalowym, zaprawionym czarna farbg, nie ulegalo dzia-

10 Sposob rytowania na szkle za pomocg kwasu fluorowodorowego, podany przez P.[ana] Ant[oniego] Hann[a],
Prep.[aratora] chemicz.[nego] przy Uniwers.[ytecie] warszawskim, ,,1zys Polska czyli Dziennik Umiejetnosci,
Wynalazkéw, Kunsztow i Rekodziel, Poswiecony Kraiowemu Przemyslowi, tudziez Potrzebie Wieyskiego i
Mieyskiego Gospodarstwa’, t. 1, cz. 4, 1826, s. 428-430.
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taniu fluorowodoru™'. Warto podkresli¢, ze opisana przez Polaka metoda w latach
1829-1830 opublikowana zostala takze w prasie francuskiej i niemieckiej'?, przygo-
towujac grunt do rozwoju trawienia szkla, jaki mial nastgpi¢ we Francji od drugiej
polowy XIX wieku.

Rozwdj nauki i techniki jaki wowczas nastgpil, stworzyl techniczne mozliwo-
$ci dla wynalazkéw w przemysle i rzemiosle. Do§¢ wspomnie¢ o przetomie w pro-
dukcji szkla okiennego, jaki dokonat si¢ za sprawg wynalazkéw Friedricha Simensa
(1826-1904) czy pézniej Emilea Fourcaulta (1862-1919), a zaowocowal znacznym
zwiekszeniem produkcji szyb na przetomie XIX i XX wieku". Jednak jednym z waz-
niejszych wynalazkow dla trawienia szkla, okazato si¢ odkrycie przez francuskiego
chemika Louisa Kesslera' mozliwosci otrzymywania zréznicowanych gradacji matu,
co pozwalato na odchodzenie od koniecznosci wielokrotnego trawienia tej samej tafli
szkla, celem uzyskania bardziej plastycznych ornamentéw. Prace prowadzone przez
Kesslera w latach 1855-1858, nad uzyciem soli fluoru (fluorkéw, zwlaszcza fluorku
amonu) w stanie sypkim, byly wynikiem poszukiwania mozliwosci odejscia od ko-
niecznosci uzycia w trawieniu Zrgcego kwasu fluorowodorowego, ktérego niebez-
pieczne s3 nawet opary. Poszukiwania te zaowocowaly jednak takze odkryciem, ze
sole potasowe dajg mat drobnoziarnisty, jedwabisty, potyskliwie satynowy; sole sodo-
we — mat zwykly, srednioziarnisty; a amonowe — gruboziarnisty i szorstki'.

Kolejny wynalazek, jaki pojawil si¢ po potowie wieku XIX pozwolil na pro-
dukcje metodami przemystowymi szkiel jednotonowych, tak zwanych muslinowych.
Wykonywano je dotad w sposéb mechaniczny (piaskowanie - przecieranie) albo
przy uzyciu farb emaliowych (pdzniej wypalano). Nie stosowano trawienia, gdyz
byto trudne i nieoplacalne z uwagi na konieczno$¢ mozolnego przygotowania wzo-

ru na powloce ochronnej, ktérg mozna bylo uzy¢ tylko raz. W 1853 roku witrazysta

11 Wiadystaw Rajmund Leppert, Rys rozwoju chemii w Polsce do roku 1830, Warszawa 1917, s. 132.

12 Moyen de graver sule verre a lacide de lacide hydrofluorique liquide; par M. Hann, de Varsovie. (Annal. De
Pindustrie; juillet 1829, p. 518), ,Bulletin des sciences technologiques’, t. 12, Paris 1892, s. 301, poz. 221; Jean
Baptiste Dumas, Traité de chimie appliquée aux arts, t. 2, Paris 1830, s. 570; Verbessertes Verfahren mittelst
Fluf$spathsiure (Acidehydrofluorique liquide) auf Glas zu graviren oder zu stechen; von Hrn. Hann zu Warschau,

»Polytechnisches Journal’, t. 35, 1830, s. 311-313.

13 Co stworzyto mozliwo$¢ odejécia od wytwarzania ich z tzw. ,,Cholewy”. Por. Jan Wasylak, Rozwdj technologii
szkta a struktura nauki, https://docplayer.pl/8505749-Rozwoj-technologii-szkla-a-struktura-nauki [dostep: 18
X 2014]; Wilhelm von Siemens, https://pl.wikipedia.org/wiki/Carl_Wilhelm von Siemens [dostep: 25 I 2021];
Friedrich Siemens-Geschichte eines Forschers (1826-1904) http://mdr.de/zeitreise/weitere-epochen/neuzeit/
artikel12568.html [dostep: 17 IV 2021].

14 A. F Lozano Cajamarca, op. cit., s. 275-276.

15  Ibidem, s. 274-275; Waclaw Nowotny, Technologia zdobienia szkta, Warszawa 1978, s. 246.
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Louis-Napoleon Gugnon (1808-1872) zaadaptowal i opatentowal jednak wynalazek
angielskiego malarza Charlesa Duvala z 1837 roku, na szkta muslinowe pokrywane
emaliami'®. Metoda Gugnona pozwolila na reprodukowanie trawionych muslino-
wych deseni, powielanych z azurowych, gtéwnie metalowych szablonéw, przez otwory,
przez ktére usuwano lub nanoszono substancje ochronne, majace ostoni¢ szklo przed
korozyjnym dzialaniem kwasu'’. Pozwolilo to tez na, przynajmniej czgsciowe, zme-
chanizowanie pracy na przyklad przy uzyciu stotu do przesuwania tafli szklanej pod
dystrybutorem cieczy trawiacej'®. Z czasem pojawily si¢ proby wprowadzenia innych
technik, zwlaszcza od lat osiemdziesigtych XIX wieku, kiedy starano si¢ wykorzystac¢
miedzy innymi druk bezposredni z uzyciem réznego rodzaju stempli czy watkéw, na-
noszac nie tylko warstwy ochronne, ale tez substancje trawigce'.

Popularyzacji wszelkich nowinek technicznych i artystycznych sprzyjal roz-
wijajacy sie po polowie wieku XIX ruch wystawienniczy i muzealniczy. Dawal on
wynalazcom, rzemie$lnikom i artystom mozliwo$¢ prezentacji swoich dokonan oraz
szerokiej wymiany mysli. Wynalazcy francuscy mieli tez juz silnie ugruntowane tra-
dycje ochrony praw autorskich dla swoich odkry¢. Nie dziwi wiec, Ze za ojca szyb tra-
wionych uznaje si¢ bywalca wystaw, francuskiego malarza, grafika, a takze witrazyste
i autora patentéw, Paula Bitterlina Mlodszego, ktéry rozwijal technike dekoracyjnego
trawienia szkta, wykorzystujac najnowsze osiggniecia w dziedzinie chemii. Zgodnie
z relacja jury z Wystawy Paryskiej w 1878 roku, juz w latach szes¢dziesigtych XIX
wieku ,,[...] il arrive a interpréter, sur glace blanche, toute ceuvre de dessin, [...]"*.
Szyby, ktdre tworzyt i prezentowal na wystawach, przeznaczone byly jednak do bu-

dynkéw publicznych lub dla zamozniejszych odbiorcéw, tymczasem rosnacy apetyt

16 A. E Lozano Cajamarca, op. cit., s. 245, przyp. 647; Duval Charles, Brevet d’invention et de perfectionnement
de 10 ans du 20 novembre 1837, Cat. 1838, p. 236, cote: 1BA6292; eadem, vol. 2. Annexes, s. 156 - 10.2. Gravure d
lacide; Louis-Napoléon Gugnon, Gravure sur verre (Beaux-arts), brevet n. 24619, (1BB24619) 3 IX 1855; Chris-
tian Forrnié, Verrerie-Mousseline.fr, https://verreriemousseline.org/ [dostep: 25 I 2021].

17 C. Forrnié, op. cit.,; idem, https://www.youtube.com/watch?v=wlqZ410pEf4&t=30s [dostep: 25 I 2021].

18 Max Suess, Machine for decorating glass and the like, patent nr 474.701 z 1892, https://worldwide.espacenet.com/
[dostep: 26 VIII 2020].

19  Patenty Ernsta Nienstddta z lat 1881-1888 (Etching glass — patent nr 273.588; Art de graver a leau forte, le verre,
la porcelaine, etc. - patent nr CA 28656A; Art of etching glass, porcelain, etc. — patent nr 286.656; Etching glass —
nr 382.318), https://worldwide.espacenet.com/ [dostep: 26 VIII 2020]; David Engel, Joseph Koob, Printing-roll,
patent nr 205.446 z 1892, https://worldwide.espacenet.com/ [dostep: 26 VIII 2020]. Na uwage zastuguja tez
patenty: Carla Frederici z lat 1873-1874, Hermana Schulze-Berge z lat 18821883, Cyrusa E. Bradleya z 1881,
Charlesa Tompsetta z 1888; Johannesa Retzlaffa z 1893 czy Roberta Williama Bilingsa z 1897.

20 ,Udawalo mu sie zinterpretowad na bialym szkle kazdy rysunek’, zob. Exposition Universelle de Paris, En 1878,
Section Frangaise - Classe 19 - Groupe III: Paul Bitterlin Fils. Artiste peintre-graveur-verrier, Rue de I'Universite,
127, Paris 1878, s. 30.
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dziewietnastowiecznego rynku budowlanego, domagat si¢ szyb tanich i powszechnie
dostepnych, dajgcych si¢ produkowaé metodami przemystowymi.

Od potowy lat siedemdziesiatych XIX wieku do produkcji przemystowej sta-
rano si¢ wiec wprowadzi¢ obok szkiel jednotonowych takze szkla dwu- i wielotono-
we. Wynalazki z tym zwigzane, ktdre si¢ wowczas pojawialy we Francji, rychlo tez
w Niemczech i Anglii oraz rozwijajacych sie zywiolowo po wojnie secesyjnej Stanach
Zjednoczonych, najczesciej stanowily adaptacje znanych juz urzadzen i technik stoso-
wanych w innych dziedzinach przemystu i rzemiost. Mialy one na celu uproszczenie
czy wrecz zmechanizowanie procesu produkcji, a zwlaszcza uniknigcie koniecznosci
mozolnego wycinania wzoréw w warstwie ochronnej i zniwelowanie znieksztalcen
ornamentu powstajacych podczas przenoszenia go ze wzornika na szklo.

W szktach dwutonowych i niektérych jednotonowych wykorzystywano gtow-
nie wlasciwosci druku szablonowego, ale takze bezposredniego i transferowego (druk
posredni - rodzaj kalkomanii - analogiczny do éwczesnego zdobienia porcelany),
ktére rozwijano od potowy wieku, stosujgc od lat siedemdziesigtych takze substancje
fotowrazliwe, takie jak asfalt syryjski czy dichromian potasu w polaczeniu z metoda-
mi fotograficznymi*'. W przypadku tych szkiel, na przetomie wiekdéw nie brakowato
takze prob wprowadzenia technik poprzedzajacych sitodruk, jednak zauwazy¢ trzeba,
ze wowczas nie byt on w ogole wykorzystywany, poniewaz opatentowany zostal do-
piero w 1907 roku, a w rzemio$le przyjal sie jeszcze pdzniej**. Stosowane mogty by¢
natomiast stale udoskonalane i przystosowywane do tego celu pantografy>.

Dekoracje wielotonowe, cho¢ nadal w duzym stopniu wykonywane gléwnie

»Z reki’, mogly w catosci lub czgsci by¢ zamawiane ze wzornikéw i komponowa-

21 Prekursorami w przemystowym wykorzystaniu substancji fotowrazliwych w dekoracji przeszklen byli Tessié
du Motay i Raphaél Maréchal, patrz: A. F. Lozano Cajamarca, op. cit., vol. 1. Mémoire, s. 264; ibidem, przyp.
581: MARECHAL ET TESSIE DU MOTAY, Brevet d’invention du 17 janvier 1863, n° 56958; William Campbell,
Improvement in the process of etching glass, patent nr 193.921 z 1877; Friedrich Winterhoft, Process of etching or
engraving on glass, &-c., patent nr 411.560 z 1889; Samuel Evans, Preparing surfaces for engraving by sand-blast
or acid-etching process and in engraving such surfaces, patent nr 684.208 z 1896; William Begg, Improvements
in preparing metallic and other surfaces for engraving or etching, patent nr 29.551 z 1897; Francis H. Thibodo,
Sebastian S. Peckinpaugh, Preparing surfaces for etching and in etching such surfaces, patent nr 706.280 z 1899;
Jan Bossan, An improved process for engraving upon glass and similar substances, patent nr 26.365 z 1901; Anton
Dillmann, A photographic etching process, patent nr 18.217 z 1906; Firma "Le verre gravé modern’, Procédé
d’héliogravure sur verre, patent nr 382.516 z 1907, https://worldwide.espacenet.com/ [dostep: 26 VIII 2020].

22 Samuel Simon, Improvements in or relating to Stencils - patent nr 756 z 1907, https://worldwide.espacenet.com/
[dostep: 26 VIII 2020].

23 Philip H. Mandel, Pantograph-plate — patent nr 240,525 z 1881, https://worldwide.espacenet.cony/ [dostep: 2 IX
2020]; W. Nowotny, op. cit., s. 92, rys. 5-3.
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ne w oryginalny sposéb*’. Do przenoszenia przynajmniej cze$ci wzoréw, w koncu
wieku wykorzystywano takze wymienione wyzej techniki i pojawiajgce si¢ nowe
narzedzia i urzadzenia, jak np. aerograf do nakladania warstw ochronnych (lata
80. XIX w.) czy specjalne sztyfty rysujace — poczatkowo substancjami ochronnymi,
a z czasem takze trawigcymi®.

Od konca lat siedemdziesigtych XIX wieku trawienie szyb stawalo si¢ wiec jed-
ng z galezi przemystu. Fabryki szkla wprowadzaly do uzycia opatentowane wynalaz-
ki i modyfikacje istniejacych wczesniej metod, powstawaé zaczely wigksze firmy czy
huty przemystowo zajmujace si¢ trawieniem, ktoérych kreatywni pracownicy czesto
cedowali na pracodawcow swoje prawa do wynalazkéw. Szyby trawione zagoscily na
wystawach, a trawienia nauczano na réznych poziomach ksztalcenia, od rzemieslni-
czego po akademicki.

Szklo trawione w przeszkleniach, upowszechniajac si¢ na calym $wiecie, trafi-
to takze na polskie ziemie. Poczatkowo jako import, ale juz z konicem lat osiemdziesig-
tych XIX wieku rodzimi wytwoércy dostrzegli tkwigcy w nich potencjal. Najwcze$niej
szyby takie oferowa¢ zaczely Iwowskie zaktady rytownicze, lakiernicze, malarze szyl-
déw czy producenci odlewow metalowych, tacy jak: Jozef Stauber®®, Rachmiel Sprin-
ngmann [il. 8]*” czy Chaim Bierbach [il. 9]*.

Dostosowywanie tego typu zakladéw do produkgji szyb trawionych, cho¢ po-
siadajace wowczas analogie na $§wiecie, byto na naszych ziemiach czyms wyjatkowym.
W $rodowisku Iwowskim, podobnie jak na Zachodzie, istnialy jednak wowczas sprzy-
jajace warunki dla innowacyjnosci rzemieslnikow nastawionych na poszukiwanie no-

wych klientéw.

24 Metody tej uzywa sie takze dzisiaj — informacja od p. Pawta Dubiela, wasciciela firmy wykonujacej szkta
ornamentowe Dubiel Glass s.c. w Rabie Wyznej.

25 Edwin Lee Brown, Method of ornamenting glass and other surfaces, patent nr 340.550 z 1885, https://worldwide.
espacenet.com/ [dostep: 24 XI 2020]; Samuel H. Croker, Process of engraving on glass, patent nr 2923 z 1880,
https://worldwide.espacenet.com/ [dostep: 20 XI 2020]; Herman Schulze-Berge, Crayon for etching glassware,
patent nr 283.424 z 1883, https://worldwide.espacenet.com/ [dostep: 31 XII 2020].

26  Ksigga adresowa krolewskiego stolecznego miasta Lwowa, oprac. Franciszek Reichman, R. 1, Lwow 1897, s. 164
(lakiernicy); Ksigga adresowa krélewskiego stolecznego miasta Lwowa, oprac. E. Reichman, R. 5, Lwow 1901, s.
250 (lakiernicy), s. 255 (malarze szyldow); Ksiega adresowa kréolewskiego stotecznego miasta Lwowa, oprac. F.
Reichman, R. 8, LWOw 1904, s. 283-284 (malarze szyldow).

27  Ksiega adresowa krolewskiego stotecznego miasta Lwowa, oprac. F. Reichman, R. 1, Lw6éw 1897, s. 164 (lakier-
nicy); Ksiega adresowa krélewskiego stotecznego miasta Lwowa, oprac. F. Reichman,, R. 5, Lwéw 1901, s. 179
(malarz pokojowy), s. 250 (lakiernicy), s. 255 (malarze szyldow); Ksigga adresowa krélewskiego stotecznego
miasta Lwowa, oprac. F. Reichman, R. 8, Lwow 1904, s. 283 (malarze szyldow).

28  Ksigga adresowa krolewskiego stotecznego miasta Lwowa, oprac. E Reichman,, R. 5, Lwow 1901, s. 255 (malarze
szyldow); Ksigga adresowa krolewskiego stotecznego miasta Lwowa, oprac. E Reichman, R. 8, Lwow 1904, s. 283
(malarze szyldow).
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Jednym ze sprzyjajacych czynnikéw, z ktérych mogli oni korzystaé, byt do-
step do tanich powltok ochronnych, ktére pojawily si¢ wraz z rozwojem przemystu
naftowego, zainicjowanego w latach pie¢dziesigtych XIX przez Ignacego Lukasiewi-
cza®. W czwartej ¢wierci XIX wieku, wraz z rozwojem na Podkarpaciu kopalnictwa
i przetwérstwa ropy naftowej*, dostepne staly si¢ tanie powloki ochronne, bedace
produktami przerobu tego surowca, zastepujace stosowane dotychczas, drozsze natu-
ralne woski, zywice, asfalty i substancje ttuszczowe. Poza tym w 1873 roku otwarte zo-
stalo we Lwowie Muzeum Przemystowe, a w 1877 roku powstala przy nim Powszech-
na Szkola Przemystowa Rysunkow i Modelowania, ktéra z koncem wieku stala sig
Panstwowg Szkolg Przemystows, w ktorej w pierwszej dekadzie wieku XX nauczano
~trawienia szyb™!.

W Krdlestwie Polskim produkcja szyb trawionych zaczela si¢ w koncu lat
dziewiecdziesigtych XIX wieku i chyba tez nigdy nie nabrala takiego tempa jak
w Galicji. Do tego czasu w ramach polityki protekcyjnej, celem unikniecia optat
celnych, starano sie tworzy¢ spoiki, ktére wykonywaly szkta na miejscu, korzystajac
z obcego know-how. Przyktadem moze by¢ tu spolka, ktéra juz w latach osiemdzie-
sigtych XIX wieku zawigzala si¢ przy ulicy Solnej 19 w Warszawie, celem wykona-
nia szyb do pafacu Karola Scheiblera w Lodzi (pl. Zwycigstwa 1; Obecnie Muzeum
Kinematografii; bud. 1884-1887, arch. Edward Lilpopp)*. Zalozona zostala przez
warszawskiego wlasciciela firmy asfaltowej Abrama Rotmila i Iwowskiego przedsie-
biorcy Jézefa Staubera [il. 10]*.

Stoleczne $rodowisko bylo jednak w stosunku do Iwowskiego zapdznione.
Przyczyng braku podobnej jak we Lwowie innowacyjnosci zakladéw, byl tu brak moz-
liwosci ksztalcenia technicznego rzemieslnikow. Juz w 1831 roku zamknigta zostala

bowiem Szkola Przygotowawcza, w ktorej wyktadatl miedzy innymi A. Hann, a ktéra

29  Przemyst naftowy w Polsce. Zarys historii wraz z opisem techniki pracy w przemysle naftowym, uzupelniony
Przewodnikiem po Pawilonie Naftowym PW.K., Lwow, 1929, s. 5. W 1856 roku Lukasiewicz zalozyt pierwsza
na $wiecie spotke naftows; jego wspolnikami zostali Karol Klobassa — wiasciciel majatku Bobrka, oraz Tytus
Trzecieski — wlasciciel Huty Szklanej w Ujsciu.

30 Marek Graniczny, Stanistaw Wotkowicz, Halina Urban, Krystyna Wotkowicz, Albin Zdanowski, Historia po-
szukiwari i wydobycia ropy naftowej na ziemiach polskich do 1939 roku, ,Przeglad Goérniczy’, t. 71, nr 12 (2015),
s. 151-156; Kazimierz Kling, O przemysle wosku ziemnego, ,Metan’, R. 3, 1919, s. 16-24.

31 J. Smirnow, Moda..., op. cit.

32 M. Maksymiuk, Szyby trawione z przetomu ..., s. 200-201.

33 Ksigga adresowa krélewskiego stolecznego miasta Lwowa, oprac. F. Reichman, R.1, Lwéw 1897, s. 164 (lakiernicy);
Ksigga adresowa krélewskiego stolecznego miasta Lwowa, oprac. F. Reichman, R. 5, Lwéw 1901, s. 250 (lakiernicy),
s. 255 (malarze szyldow); Ksigga adresowa krolewskiego stolecznego miasta Lwowa, oprac. F. Reichman, R.8,
Lwow 1904, s. 283-284 (malarze szyldow).
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sta¢ si¢ miala Instytutem Politechnicznym. Wladze carskie do p6znych lat siedem-
dziesigtych XIX wieku blokowaly tez edukacje rzemieslniczg na srednim poziomie®.
Rzemieslnicy majacy jakikolwiek kontakt z pracownig chemiczng czy salg rysunkowa
przy otwartym w 1875 roku Muzeum Przemystu i Rolnictwa®, w latach osiemdziesig-
tych XIX wieku nie zasilali jeszcze branzy szklarskiej. Dopiero otwarcie w 1891 roku
Muzeum Rzemies$lniczego z jego aktywnym nastawieniem na popularyzacje postepu
w rzemiosle, powolne otwieranie szkot rzemieslniczych, powstawanie zakladéw na-
ukowych, rzemieslniczych i technicznych, a wreszcie otwarcie w 1893 roku Instytutu
Politechnicznego oraz utworzenie w roku 1907 klas rzemieslniczo-przemystowych
przy Muzeum Rzemie$lniczym, pozwolilo na rozwéj podobnej dzialalnosci w srodo-
wisku stolecznym?®. Od lat dziewiec¢dziesigtych XIX wieku w prasie pojawiac zaczety

sie wiec ogloszenia oferujace szyby trawione, a nawet przepisy na sporzadzenie ,,pty-

nu do wytrawiania szklta™?’.
Zaklady podejmujace sie
w tym czasie produkcji szyb tra-

wionych znacznie czesciej byly

jednak zwigzane wprost z witra-
zownictwem czy szklarstwem.
Warto w tym kontekscie wymieni¢
takie nazwiska jak: Jan Kosinski®,
L. Liedtke”, Jozef Brendel® czy

34 Ewa Rainko, Szkolnictwo zawodowe na

ziemiach polskich do 1918 r., ,,Studia Lomzyn-

skie€”, t. 27, 2017, s. 46-50; Jozef Migso, Trudne

narodziny Politechniki Warszawskiej (Przyczy-

nek do dziejow polityki naukowej w Krélestwie
Polskim), ,,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki”, t. 34, 1989, z. 4, s. 777-798.

35  Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie 1875-1929, Warszawa 1929, s. 5.

36 Ibidem,s. 9.

37  Plyn do wytrawiania szkla, ,Gazeta Rzemieslnicza’, R. 9, 1894, nr 7, s. 52.

38  Wykaz Parafji oraz Spis Duchowieristwa Rzymsko-katolickiego w Krolestwie Polskiem a dodaniem Informatora
Przemystowo-handlowo—rolnego ,,Swoj do Swego” i Spisem Towarzystw Spozywczych w Krél. Polskiem, wyd.
Lucjan Bogustawski, Edmund Statkiewicz, Warszawa 1913, ogloszenie nr 220; Adresy Warszawy na rok 1908,
oprac. Antoni Zwan, Warszawa 1908, s. 529; Przemyst Fabryczny w Krélestwie Polskiem, oprac. i wyd. Leon
Jezioranski, R. IV, Warszawa 1907, poz. 1211; Adresy Warszawy 1913/1914, wyd. L. Kleber, Warszawa 1912, s. 26;
Ksiega Adresowa Przemystu Fabrycznego w Krélestwie Polskim 1906, oprac. i wyd. L. Jezioranski, R. 3, Warszawa
1906, s. 327, ogl. 456.

39 Informator. Przewodnik Handlowo-Przemystowy Cesarstwa Rosyjskiego, Krélestwa Polskiego i Warszawy, War-
szawa 1889, s. 132H.

40  Ksigga Adresowa Krolestwa Polskiego na Rok 1907, oprac. i wyd. L. Jezioranski, R. 8, Warszaw 1907, s. 19, 137, 157;

il. 10. Sygnatura szyby wykonanej w Warszawie w latach
osiemdziesigtych XIX wieku przez spotke ,,Rotmil &
Stauber’, fot. Matgorzata Maksymiuk
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wreszcie najlepiej si¢ zapowiadajacy, bo prawdopodobnie posiadajacy wyksztalcenie ar-
tystyczno-rzemieslnicze, jednak przedwczesnie zmarly, Feliks Krolikowski (1876-1908)*'.

Réwniez w Krakowie szyby trawione oferowane byly przede wszystkim przez
zaklady witrazownicze i szklarskie. W latach osiemdziesigtych i dziewiecdziesiatych
XIX wieku szkto trawione czesto jednak nie pochodzito z ich wlasnej produkcji, a byto
towarem sprowadzanym od wspolpracujacych z nimi wiodacych zaktadéw, na przy-
kiad austriackich, jak wiedenski zaklad Geylinga wspoldziatajacy w latach dziewigé-
dziesiagtych z zakladem Teodora Zajdzikowskiego*.

Rodzima produkcja, jaka pojawiala si¢ na przetomie wiekéw w Krakowie, cho¢
poczatkowo nawet preznie si¢ rozwijajaca, pod koniec pierwszej dekady XX wieku
nie miala juz takiej dynamiki i schodzila na dalszy plan. Niemniej, wymieni¢ tu trze-
ba przynajmniej zaktad witrazowniczy Wtadystawa Ekielskiego i Antoniego Tucha,
zatozony w roku 1902, a od roku 1906 nalezacy do Stanistawa Gabriela Zeleriskiego®.
Wspomnie¢ tez nalezy o kursie szklarskim nauczajgcym migdzy innymi trawienia, jaki
przy Muzeum Techniczno-Przemystowym w 1911 roku prowadzil Karol Homolacs*.

Zaklady trawigce szkta do komponowania wzoréw mialy do dyspozycji, roz-
powszechniane przez wigksze francuskie czy niemieckie pracownie, teki i katalogi
ze wzorami ornamentéw oraz gotowe szablony, ktére mozna byto naby¢ na przyklad

w Magazynie Francuskim w Warszawie®. Zrédlem wiedzy na temat tendencji w mo-

Aodpecw-Kanendapu eop. Bapuasu: 1a 1903 200, Warszawa 1903, s. 11 58 (Bpergens Ocurt, w: ,,CTEKOTIBIIUKIL ).

41 Ksiega Adresowa Krolestwa Polskiego na Rok 1907, op. cit., s. 51; Ksiega Adresowa Przemystu Fabrycznego
w Krélestwie Polskiem, oprac. i wyd. L. Jezioranski, R. IV, Warszawa 1907, ogl. 145; ,,Stowo”, R. 24, 1905, nr 67,
s. 4 [dziat Ogloszenia]; Czarnocin - kosciot par. pw. Wniebowzigcia NMP, Karta ewidencyjna zabytku rucho-
mego, oprac. Anna Wolska-R6j, wyk. 25.05.1991 1.; Akta stanu cywilnego parafii rzymskokatolickiej Brwinow,
zespo6l 0088/D, jednostka 1876, UMZ 1876 r., Katalog: Urodzenia, akt 101, http://metryki.genealodzy.pl/metryki.
php?op=k&ar=2&zs=0088d&sy=1876&kt=I [dostep: 9 luty 2022]; Cmentarz Stare Powgzki, kwatera 291, rzad
4, miejsce 29, nr inw. 59761, http://cmentarze.um.warszawa.pl/pomnik.aspx?pom_id=59761 [dostep: 23 listopad
2022].

42 Andrzej Laskowski, Dziatalno$¢ krakowskiego zaktadu witrazow Wiadystawa Ekielskiego i Antoniego Tucha,
[w:] Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, red. K. Pawlowska, J. Budyn-Kamykowska, Krakéw 2000, s. 133;
idem, Wiederiskie inspiracje galicyjskiej sztuki witrazowej — epizod secesyjny, [w:] Witraze secesyjne: tendencje
i motywy, op. cit, s. 41.

43 A. Laskowski, op. cit., s. 142

44 Ekspozycja w Muzeum Narodowym w Krakowie, Galeria Rzemiosta Artystycznego — ekspozycja stala. Por.
Alicja Kilijanska, O kolekcjach rzemiosta artystycznego w Muzeum Techniczno-Przemystowym oraz Muzeum
Narodowym w Krakowie do 1918 roku, http://muzeumpamieci.umk.pl/?p=3399, [dostep 03 XI 2022]; A. Kili-
janska, Rzemiosto artystyczne, [w:] Fin de siécle w Krakowie. Grafika uzytkowa. Tkaniny. Rzemiosto artystyczne,
Krakdéw 2005, s. 80-110.

45 Documents darchives sur le verre. Période 1800 - 1940, https://verrerie-mousseline.org/archives-sur-le-verre/,
[dostep: 11 T 2021]; ,Tydzier, R. 28, nr 20 z 7 (20) V 1900, s. 6; ,I'ydzien’, R. 28, nr 21 z 14 (27) V 1900, s. 6;

»Mucha’, R. 41, nr 23 z 4 VI 1909, s. 9; ,Mucha’, R. 31, nr 8 z 19 IT 1909, s. 8; ,,Kraj’, R. 21, nr 20 2 17 (30) V 1902,
s. 28.
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dzie i informacji o nowych technologiach, obok ogdlnie dostepnej prasy, byla takze
dzialalno$¢ popularyzatorska rozwijajacego sie rodzimego ruchu wystawienniczego®.
Korzystali z nich zwlaszcza projektanci wzoréw na szktach wielotonowych.
Bywali to artysci plastycy (malarze, rysownicy) czy architekci, ktdrzy mogli wspotpra-
cowa¢ z warsztatami witrazowniczymi, tworzac indywidualne projekty na zamoéwie-
nie, do konkretnego miejsca. Szyby takie powstawaly wiec jednoczesnie z architekturg
(np. dom wtasny braci Jana i Karola Schulzéw we Lwowie; ul. Chmelnyckoho 56,
dawniej ul. Zétkiewska; bud. 1896*), lub podczas wiekszych przebudéw i remontéw
i chociaz drogie i pracochlonne, realizowane byly nawet w wiekszych kompletach
przeszklen. Podobne przeszklenia wykonywali jednak czesto takze artysci rzemiesl-
nicy i mistrzowie szklarscy, bedacy wlascicielami lub pracownikami takich zaktadow.
Rzemieslnicy ci byli jednak przede wszystkim autorami szkiel dwutonowych i bar-
dziej ozdobnych jednotonowych, ktére zamawiano u nich takze w trakcie budowy
czy remontu budynku. Mogli oni tez komponowa¢ okna ze szkiel jednotonowych,
tzw. muslinowych, chociaz tutaj ornamenty pokrywajace jednolicie calg powierzchnig
szkla, pozwalaty na dowolne docinane do wybranego ksztaltu i wielkosci, czy kom-
ponowanie z innymi typami szkiet, co moglo by¢ wykonane przez kazdego szklarza.
Przeszklenia trawione, tak popularne jeszcze przed I wojng $wiatowa, w powo-
jennej rzeczywisto$ci nie znajdywaly jednak juz akceptacji i zainteresowania. Ozdo-
bione bogatymi ornamentami, czesto budzily niesmak. Bez zalu pozbywano si¢ ich
podczas remontow, zwlaszcza ze odtworzenie metodami rzemieslniczymi generowa-
toby tylko dodatkowe koszty. Ta obojetnos¢ czy wrecz zte nastawienie®®, niestety msci
sie dzisiaj na zabytkach z przelomu XIX i XX wieku, ktére nawet wspaniale odre-
staurowane, bez szyb trawionych tracg na swojej autentycznosci. Dodatkowg trudnos¢
w przywrdceniu dzisiaj brakujacych przeszklen stanowig ograniczenia nalozone na
wspolczesnych tworcow, wynikajace ze szkodliwosci dla srodowiska kwasu fluorowo-
dorowego®. Tym bardziej wigc zasadna wydaje si¢ konieczno$¢ badan, dokumento-

wania i ochrony zachowanych oryginalnych przeszklen oraz poszukiwania nowocze-

46 Mateusz Jan Kowalski, Warszawskie wystawy rolniczo-przemystowe, 16dZ 2021; Anna Maria Drexlerowa, Wy-
stawy wytworczosci Krélestwa Polskiego, Warszawa 1999; A. M. Drexlerowa, Andrzej Kazimierz Olszewski,
Polska i Polacy na Powszechnych wystawach swiatowych 1851-2000, Warszawa 2005.

47 J. Smirnow, Lwowskie witraze secesyjne..., s. 98, idem, Moda ..., op. cit.; O. Lysenko, Witraz jako detal architek-
toniczny w dekoracji traktu wejsciowego w kamienicach Lwowa (2. Potowa XIX i poczgtek XX w.), [w:] Witraz
w architekturze - architektura na witrazu, red. J. Budyn-Kamykowska, K. Pawtowska, Krakéw 2011, s. 73-74.

48 Stefan Godlewski, Suszone Sylfidy, ,Kino: tygodnik ilustrowany’, R. 10, nr 13 z 26 111 1939, s. 12.

49 Informacja od p. Pawla Dubiela z Dubiel Glass s.c. w Rabie Wyznej.
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snych metod ich ochrony, zabezpieczania przed uszkodzeniami i ewentualnego od-

twarzania brakujacych szyb™.

Streszczenie

Szyby trawione we wnetrzach z przetomu XIX i XX wieku

Szyby z matowymi wzorami wytrawionymi kwasem fluorowodorowym sa
stabo rozpoznanym zasobem dziedzictwa kulturowego przetomu XIX i XX wieku.
Chociaz Antoni Hann juz w 1826 roku opisal technike dekoracyjnego trawienia szkta,
awlatach 1829-1830 opublikowana ona zostala w prasie zagranicznej, to popularnos¢
szyb trawionych zaczela si¢ dopiero po potowie wieku XIX. Stalo si¢ to mozliwe dzieki
francuskim artystom rzemieslnikom i chemikom, takim jak Louis-Napolen Gugnon,
Paul Bitterlin Mlodszy czy Louis Kessler. Zapoczatkowali oni rozwdj dekoracyjnego
trawienia szkla okiennego, czemu sprzyjal dokonujacy si¢ w XIX wieku postep w na-
uce i przemysle, a takze rozwijajacy si¢ na $wiecie ruch muzealny i wystawienniczy.
Zdobigc i dopelniajgc stylistyki wnetrz a jednocze$nie nie ograniczajac dostepu $wia-
tla i nie zmieniajac jego barwy, szyby trawione dzieki taczeniu waloréw estetycznych
z utylitarnymi weszly do powszechnego uzycia i dzisiaj stanowig signum temporis ar-

chitektury przetomu XIX i XX wieku.

Stowa kluczowe: szklo, matowienie, ornamenty, trawienie, fluorowodor, przeszklenia

(glass, tarnishing, ornaments, etching, hydrogen fluoride, glazing)

Summary

Etched glass in interiors from the turn of the 19th and 20th centuries

Glass panes with matte patterns etched using hydrofluoric acid are a poorly
recognized part of cultural heritage of the turn of the 19th and 20th centuries. Already
in 1826 Antoni Hann described the technique and soon in 1829-30 published his
findings in foreign press. Following that, thanks to French craftsmen and chemists

such as Louis-Napoleon Gugnon, Paul Bitterlin Jr. or Louis Kessler popularity of etched

50 Obecnie celem uzyskania wzoréw imitujacych historyczne ornamenty, szkto matowe (satynowe) wytrawione
fabrycznie, poddawane jest wielokrotnemu i zréznicowanemu piaskowaniu- informacja od p. Pawla Dubiela.
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glass blossomed. They initiated the development of decorative etching of window glass
panes, which was facilitated by the 19th century progress in science and industry, as
well as growing, worldwide museum and exhibition movements. Etched glass, which
decorated and complemented the interior style and at the same time did not limit the
access to light nor change its colour, thanks to combining aesthetic and utilitarian
values, came into common use and today is a signum temporis of architecture of the
turn of the 19th and 20th centuries.

Keywords: glass, tarnishing, ornaments, etching, hydrogen fluoride, glazing (glass,

tarnishing, ornaments, etching, hydrogen fluoride, glazing)

mgr Malgorzata Maksymiuk
Narodowy Instytut Dziedzictwa
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tukasz Wozniak, Maciej Loba

Propozycja metodyki analiz wnetrz zabytkowych
na potrzeby wspotczesnych ingerencji
architektonicznych. Studium przypadku
wnetrza kosSciota pod wezwaniem Najswietszego
Zbawiciela w Warszawie projektu Jozefa Piusa
Dziekonskiego (1844-1927) - projekt

I wzniesienie nowych ottarzy bocznych

Wprowadzenie

Przedstawiona w artykule metodyka projektowania zostata opracowana i jest
stosowana w praktyce przez pracownie MONDRA' design, prowadzong przez archi-
tekta Lukasza Wozniaka, wspdtautora niniejszego tekstu, w wielu realizacjach archi-
tektonicznych, ktérych ranga nie pozwala na podejmowanie arbitralnych rozwigzan'.
W omawianym przypadku zostala ona zastosowana przy opracowywaniu projektu no-
wych oltarzy bocznych w kosciele Najswietszego Zbawiciela w Warszawie, po §mierci
gléwnego projektanta i autora koncepcji Andrzeja Grzybowskiego (1930-2020), ktéry

zmarl w trakcie realizacji przedsiewziecia. Zastosowanie opisanego w artykule spo-

1 Por. Lukasz Wozniak, Rewaloryzacja zabytkéw architektury a planowanie przestrzenne. Swiadomos¢ odpowie-
dzialnosci za wspottworzenie kultury w pracy architekta. Na przykladzie rozbudowy zabytkowej wiezy wodnej
w miejscowosci rekreacyjno-turystycznej Spata, [w:] Prawo ochrony débr kultury jako narzedzie innowacyjnosci
turystycznej w strukturze lokalnej, red. Piotr Dobosz, Witold Gérny, Anna Mazur, Adam Kozien, Krakéw 2019,
s. 175-212. W powyzszym artykule przedstawiono zarys omawianej metody, ktéra na éwczesnym stadium
rozwoju skladala sie czterech komponentéw: ,,systemu’, ,,struktury”, ,standardu” i ,procesu’, oraz jej pierwsze
zastosowanie. Metoda z czasem zostala uszczegotowiona, dodano kolejny komponent — ,,uktad’, i w tej postaci
jest opisana w przedlozonym tu tekcie.
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sobu podejmowania decyzji w projektowaniu i realizowaniu oltarzy w kosciele Naj-
swietszego Zbawiciela w Warszawie byto sposobem uniknigcia bledéw wynikajacych
z mozliwosci narzucenia jednostkowych przekonan estetycznych ktéregokolwiek
z uczestnikow procesow decyzyjnych.

Wyrazna potrzeba zredefiniowania pojecia ochrony i konserwacji zabytkow
wynikajgca wprost ze zmieniajacego si¢ paradygmatu ich znaczenia, jest powodem
uksztaltowania metody zbudowanej na ruszcie strukturalizmu?, ktéry z racji swej
konstrukeji najodpowiedniej odnosi si¢ do budynkoéw, ktére réwniez sg struktura-
mi. Zasob substancji zabytkowej wcigz przyrasta — z kazdym rokiem ujmowane sg
kolejne obiekty w ewidencjach zabytkéw — a miernik chronionych wartosci niedo-
statecznie jest powigzany z chronionymi komponentami. Wydaje si¢ zatem wlasci-
wym rozpoznanie i przedefiniowanie pojecia zabytku z uwzglednieniem wyraznie
oznaczonych granic ochrony zakreslonych w $cistym zwigzku ze wspoétczynnikami
okreslajacymi funkcje zachowywanych wartosci. Jedng z potencjalnych konsekwen-
cji takiego rozumowania wydaje si¢ ograniczenie zakresu ochrony substancji za-
bytkowej (do funkcjonalnej lub symbolicznej jego esencji) oraz oddzielenia istoty
chronionego zabytku od jego warstwy naddanej, podlegajacej swobodnej modyfi-
kacji wynikajacej ze zmiany potrzeb, ktérym calos¢ zespotu ma stuzy¢. Oddziele-
nie substancji endemicznej o cechach unikatowych, badz wystepujacej jako relikt,
ktérej potrzeba nienaruszonego zachowania jest uzasadniona, od substancji zywej,
podlegajacej przeksztalceniom i trwale rozwijajacej sig, jest mozliwe jezeli zrozu-
miemy istote specyficznych warunkow trwania kultury oraz jej kreatywnych aspek-
tow’. Separacja taka moze skutkowa¢ trwalym wylaczeniem z funkcjonowania cze-
$ci zespolow w nienaruszonej formie z jednej strony, z drugiej zas uwolnieniem
przewazajacej czesci materii zabytkowej i wlgczeniem jej w zywa strukture podlega-

jaca trwalym, wielokierunkowym przeksztalceniom.

2 Tutaj: ,Strukturalizm jest skoncentrowany na uchwyceniu struktury zjawisk i budowie modeli wyjasniajacych
role badanych zjawisk w §rodowisku, co oznacza poszukiwanie obiektywnych, racjonalnych i naukowych me-
todologii do analizowania danych o postrzeganiu. Kluczowa rol¢ w architekturze odgrywa odkryte przez struk-
turalizm komunikacyjne znaczenie przestrzeni, gloszone przez Umberta Eco’, cyt. za: Elzbieta Niezabitowska,
Metody i Techniki Badawcze w Architekturze, Gliwice 2014, s. 108.

3 L. Wozniak, Malgorzata Wolodzko, Aneta Grubska, Jozef Talczewski, Funkcja zywego zabytku - zatozenia
parkowe w gminnym programie opieki nad zabytkami. Studium przypadku - parki w gminie Cybinka, powiat
stubicki, [w:] Wartos¢ funkcji w obiektach zabytkowych, red. Bogustaw Szmygin, Warszawa 2014, s. 337; Maciej
Loba, Budujmy pigkne polskie dwory, ,Fronda”, 7.07.2011, https://www.fronda.pl/a/budujmy-piekne-polskie-

-dwory,13309.html [dostep: 10 VIII 2022].
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Wprowadzanie zmian w aranzacje istniejgcych zabytkow, objetych forma
ochrony poprzez wpis do rejestru zabytkow, wymaga zapewne ostroznosci w podej-
mowaniu decyzji, ale przede wszystkim wymaga pewnosci co do ksztaltu dziatan, kto-
re mozna i nalezy podja¢. Decyzje arbitralne, nawet zapadajgce w konsyliach, o ile nie
sg oparte o gruntowne analizy, pozostaja zawsze obcigzone ryzykiem przypadkowego
bledu. Stosowanie okreslonej metody pozostaje jedyng naukowa droga pozwalajaca
na merytoryczng polemike, wylaczajaca subiektywne, selektywne podejscie®.

Nie oznacza to, ze w drugim przypadku mamy do czynienia z porzuceniem
idei ochrony. Wrecz przeciwnie, uwzgledniajac prymat zywych i aktualnych warto-
$ci uzytkowych danej materii zabytkowej — nadajemy jej dodatkowg wartos$¢ reali-
zacji potrzeb, wigzacg chroniong materie ze wspdlczesng rzeczywistoscia. Laczac
tym samych historyczng nature obiektu z jego trwaniem w obszarze wspdlczesnego
uzytkowania, zwigkszamy sume wartosci uznawanych za godne ochrony®, a tym sa-
mym dziedziczenia.

Proces projektowy zakladajacy uzupelnienie, czyli nieodmiennie przeksztal-
cenie wnetrza zabytkowego podlegajacego ochronie prawnej, wymaga przeanalizowa-
nia status quo - zorientowania si¢ co tak naprawde podlega ochronie — a rozwigzanie
projektowe powinno by¢ wynikiem procesu zamknietego w standardzie, uwzglednia-
jacym zalozone na wyjsciu kryteria. Wpis do rejestru zabytkow ma chroni¢ pewien
katalog wartosci®, ktore uznano za cenne i godne zachowania.

Kazda ingerencja, jesli uznamy ja za konieczng, oznacza zderzenie szeregu
arbitralnych decyzji o charakterze eksperckim z decyzjami wynikajacymi z przyjetej

metody. Wydzielenie wartosci artystycznej jako autarkicznej w oderwaniu od war-

4  Metoda w projektowaniu nie moze by¢ mylona z szukaniem za pomocg prob i bledéw rozwigzan przypadko-
wych, dyktowanych talentem architekta czy upodobaniem do jakiego$ stylu, czy to modnego, czy tez najtatwiej-
szego w stosowaniu. Jest to sposob postepowania, ktéry ma doprowadzi¢ do rozwiazania postawionego zagad-
nienia, problemu projektowego i pozwoli¢ osiagna¢ cel, czyli zrealizowaé odpowiedni projekt dla konkretnego
wnetrza. Metoda jest tu rozumiana wprost — jako droga postgpowania (z gr. metha hodos). Zaproponowane
przez autoréw etapy postepowania skladajg si¢ na kompletnos¢ odczytania architektury wnetrza kosciota we
wszystkich komponentach oddziatujacych na odbiorce. Zygmunt Hajduk, Ogélna metodologia nauk, Lublin
2011, S. 146-149.

5 18 VIII 2002 roku Jan Pawet IT odwiedzit Katedre Wawelska. Witat go dziekan Katedry ks. infutat Janusz
Bielanski ubrany w XVIII-wieczng kape¢ koronacyjna. Uzycie zabytkowej kapy, przechowywanej w Muzeum
Katedralnym, niosto oczywiscie ryzyko jej uszkodzenia, ale okolicznos¢ wizyty glowy Kosciota i metaznaczenie
jej uzycia nadawata muzealnemu przedmiotowi nowa range. Uzywanie zabytkowych przedmiotdéw, tak jak
uzytkowanie zabytkowych obiektéw, nie ich replik, ma znaczenie dla ciggtosci kultury.

6  Zgodnie z ustawg s3 to wartoéci naukowe, historyczne lub artystyczne. Zob. Ustawa z dnia 23 lipca 2003 roku
o ochronie zbytkéw i opiece nad zabytkami, art. 3, ust. 1., (Dz. U. 2022 poz. 840 z pézn. zm.).



180 Architektura Miast X

tosci naukowej, czyli réwniez od naukowego opisu, jest powodem niezrozumienia
ciaglo$ci trwania struktur przestrzennych i czgstymi nakazami petryfikowania nadal
»Zyjacych” obiektow.

Wychodzimy z zalozenia, ze wartos¢ artystyczna ujeta przez ustawodawce jako
warunek dostateczny, conditio sufficiens, nie moze otwiera¢ drogi do subiektywnej in-
terpretacji nieopartej o falsyfikowalne, a zatem naukowe, podstawy’, cho¢ i tu caly
czas trudno moéwic¢ o konkluzywnej rozstrzygalnosci®. Powinnismy dazy¢ do wylonie-
nia pelnego paradygmatu ochrony zabytkow, tak by stawiane tezy mogly by¢ podda-
wane ocenie w ramach ustalonych, przyjetych regul.

Podazajac za ustawodawcy, autorzy artykulu przyijeli teze, ze pigkno jest de-
finiowalne i okreslone, poniewaz ustawa wskazuje katalog wartosci, ktore nalezy
traktowac jako celowe i posiadajgce miare. Zatem, zastanawiajgc si¢ nad pojeciem
piekna klasycznego, nalezy uwzgledni¢ nie tylko sam urok ksztaltu, ale rowniez spo-
sob funkcjonowania w kontekscie diachronicznym i synchronicznym oraz klasy ist-
niejacych aktualnie desygnatéw wszystkich uzytych elementéw architektonicznych.
Istotne jest to, co chronimy i czym byt przedmiot ochrony na przestrzeni minionego
czasu, czy potrafimy go wykona¢ dzis, czy mamy takie mozliwosci techniczne, fi-
nansowe, organizacyjne, a takze jakie zdolnosci byly potrzebne w czasie, w ktérym
powstawal chroniony obiekt. Wreszcie, jaka byla i jaka jest relacja miedzy forma
przestrzenng, odbiorcg a celem. Istotna jest sprawa cigglosci trwania, uzytkowa-
nia i dbalosci o przedmiot ochrony dla przetrwania fizycznego obiektu, co wymaga
réwniez zrozumienia, j a k i wklad w aktualny $wiat ma da¢ zachowanie obiektu.
Czy jest to tylko pamigtka przeszlosci, czy tez moze nadal Zywy i potrzebny kompo-
nent zycia spolecznego? Sama trwalos¢, solidno$¢ podjetych dziatan i wykonanych
prac powoduje, ze mamy mozliwos¢ edukacji o pigknie przestrzeni, jej uzytecznosci,
cigglosci trwania i uzytkowania przez naszych przodkow, o pigknie, ktére warto
dziedziczy¢ - pigknie, ktore caly czas jest podlegajaca aktualizacji wartoscia.

Kazde pokolenie w sposdb nielosowy odsiewa wartosci, ktére chce odzie-
dziczy¢é. W sposdb trafny obrazujg to stowa Stanistawa Lema ,kanoniczna postac
kultury nie jest tozsama z informacjg zmagazynowang w muzeach, w bibliotekach,

gdziekolwiek - kulture stanowi bowiem efektywne krazenie tresci selekcjonowa-

7 Karl Popper, Logika odkrycia naukowego, Warszawa 1977, s. 39.
8 O problemie konkluzywnosci na polu nauki jako weryfikacji i potwierdzeniu pewnym zob. Elzbieta Katuszyn-
ska, Perspektywy filozofii nauki, ,Filozofia Nauki’, R. 4, 1996, nr 3 (15), s. 5-16.
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nych przez kolejne generacje, jako ze tym wtasnie doborem naturalnym stoi kultu-
ra, bedac po prostu operatorem, ponadinstrumentalng pamiecig zbiorowg™. Jezeli
obiekty nie beda przedstawialy réwniez wartosci uzytecznych dla przysztych poko-
len, to nie majg szansy przetrwania. Taki los spotkal znaczacg cze$¢ zasobu zabudo-
wy drewnianej czy pofolwarcznej na terenie catego kraju.

Tylko piekno wpisujace si¢ w wymagania Zycia wspolczesnych pokolen daje
mozliwos¢ wzbudzenia w nich przekonania, ze to co otrzymuja, nie jest tylko ,,bialym
stoniem” ofiarowanym na wzor indyjskich maharadzow'® przez poprzednie pokolenia,
a czyms zgota odmiennym, waznym, istotnym dla aktualnego zycia'’.

Punktem wyjscia do dokonania analizy jest polgczenie metody wywodzacej
sie z nurtu normatywno-pozytywistycznego'? z metodami interakcjonistycznymi i in-
terpretatywistycznymi [tab. 1]. Organizacja przestrzeni traktowana jako zbidr zasad,
relacji systemowych i normatywoéw strukturalnych nie przynosi bowiem odpowiedzi
na pytanie o ostateczny ksztalt przestrzeni habitatu cztowieka, jakim jest klasycznie
pojmowana przestrzen architektoniczna oparta na trwalosci, uzytecznosci i pieknie'.
Wzbogacenie rozwazan o czynnik ludzki (humanitas) nadalo przestrzeni nowe zna-
czenie poprzez tworzone normy, struktury i systemy oraz poprzez oczekiwanie pew-

nego standardu'.

9  Stanistaw Lem, Filozofia przypadku, t. 2, Krakéw 1988, s. 45.

10 Metafora ta nawiazuje do sytuacji darowania bialego stonia przez maharadze¢ osobie, ktdrej nie darzyt sympatia
w celu doprowadzenia jej do bankructwa poprzez generowanie wysokich kosztéw na utrzymanie darowanego
zZwierzecia.

11 L. Wozniak, Znaczenie architektonicznego i urbanistycznego dziedzictwa dla spoleczeristwa, [w:] Samorzgd te-
rytorialny, architektura, dzieta sztuki, prawo, red. P. Dobosz, W. Gérny, A. Mazur, Bartosz Mazurek, A. Kozien,
Krakdéw 2018, s. 279-299.

12 Emile Durkheim, Zasady metody socjologicznej, ttum. Jerzy Szacki, Warszawa 1968.

13 Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesig¢, ttum. Kazimierz Kumaniecki, Warszawa 1999, s. 32.

14 Zob. George Maed, Umyst, osobowosci i spoleczeristwo, ttum. Zofia Wolifiska, Warszawa 1975.
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Tab. 1. Ruszt metodologiczny - schemat obrazujacy rozlozenie komponentow

i ich wzajemne oddzialywanie

Ruszt metodologiczny

WNETRZE DZIALANIE I OBRAZY
I1JEGO AUTENTYCZNE
KOMPONENTY wnetrza zabytkowego

Rozpoznanie techniki uzytej
STANDARD do wytworzeni istniejacych
elementéw skladowych wnetrza

Rozpoznanie funkgji jaka pelni
UKEAD obiekt w miejscu, w ktorym

wystepuje

Rozpoznanie relacji pomiedzy

STRUKTURA formami przestrzennymi oraz

odbiorcg i celem jaki chcemy
0siggna¢ we wnetrzu

Rozpoznanie znaczenia w zbiorze
SYSTEM funkcji dla realizacji celu dla
ktorego wnetrze jest uzytkowane

PROCES Rozpoznanie czynnosci
wykonywanych we wnetrzu

Zrédlo: opracowanie Lukasz Wozniak 2022

Zmieniajacy si¢ paradygmat dziedziny zajmujacej si¢ ochrong dziedzictwa
i dobr kultury' odchodzi od tradycyjnego pojmowania swych zadan konserwator-
skich w kierunku poszerzenia kategorii pojeciowej, jaka jest sama ochrona, oraz in-
nych kategorii kluczowych w jej obrebie. Stanowi to powazny symptom $wiadczacy
o rozwoju dyscypliny w kierunku pelnego zarzadzania dziedzictwem. Podstawa kaz-
dego z systemdéw zarzadzania jest strategia dziatania, wyznaczajaca ciag logicznie po
sobie nastepujacych faz. Teoria zarzadzania przestrzenia w przypadku dziedzictwa
kulturowego powinna wyrdzni¢ cztery nastepujace fazy: zdefiniowania, analizy, inter-
pretacji i argumentdw, przetlumaczone na jezyk ochrony zabytkéw.
Stanem pozadanym jest harmonia. Poprawnos¢ przestrzenng osiagamy, gdy

mamy do czynienia z harmonijnie funkcjonujacym systemem. System jest stanem

15 Por. B. Szmygin, Zmiana paradygmatu w ochronie dziedzictwa, [w:] Konserwacja zapobiegawcza srodowiska,
»Archaeologica Hereditas, t. 1, red. Zbigniew Kobyliniski, Jacek Wysocki, Warszawa-Zielona Gora 2012, s. 65-70.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Znak_(semiotyka)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Znaczenie
https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C4%99zyk_(mowa)
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uporzadkowanej struktury przestrzennej funkcjonujacej zgodnie z zalozonym celem.
Struktura zas wystepuje, gdy poszczegdlne elementy budowanego ukladu pozostaja ze
sobg w relacjach. Tak zatem poszczegdlne komponenty, skfadajace sie w uklady, w kté-
rych zachodzj relacje przestrzenne, funkcjonalne czy semantyczne, tworzg struktury,
ktérych harmoniczna celowo$¢ otwiera mozliwosci realizacji proceséw w poprawnie

sformulowanym wnetrzu [tab. 2].

Tab. 2. Analizowane komponenty wnetrza architektonicznego

III1. I
KOMPONENT | V.PROCES IV. SYSTEM STRUKTURA II. UKEAD STANDARD
Do jakich
czynnosci
w zgodzie
Elementy 7 jakim
wnetrza .
. Czynnosci realizujace Elementy Rozmieszczenie W}l'tl}écezargim
Opis wykonywane cel, czyli wyposazenia elementéw
komponentu w mozliwo$¢é oraz relacje wyposazenia zostaly
. : . zrealizowane
przestrzeni | wykonywania zachodzace oraz elementéw clement
kosciola czynnosci pomiedzy nimi | architektonicznych wne;trzay
wle(gxsfrcligc;[lr:u Oraz z jakich
materialéw
zostaly
wykonane.
Naukowa Historyczna Dziedziczenia Wychowania
Warto$¢ Uzytecznos¢ (w tym (w tym Ktualizacii (w tym
artystyczna) ciggtosci) (w tym aktualizacji) edukacyjna)

Zrédto: opracowanie Fukasz Wozniak 2022.

Koncepcja budowy nowych stalych ottarzy bocznych w warszawskim kosciele
zostala zarysowana przez architekta A. Grzybowskiego, ktory juz w latach siedem-
dziesigtych XX wieku swoja twdrczoscia architektoniczng zwrdcit uwage srodowiska
historykow sztuki'®. Zauwazony przez profesora Aleksandra Gieysztora, 6wczesnego
dyrektora odbudowywanego Zamku Krélewskiego w Warszawie, zostal zaangazowa-

ny do prac nad projektami wystroju odtwarzanych wnetrz". Jego tworczos$¢ to nie

16 M. Loba, Andrzej Grzybowski. Polski historyzm wspélczesny, Rzeszow 2008, s. 50-59.

17 Andrzej Grzybowski byl autorem wnetrz, w tym opraw tronéw krélewskich czy projektu loza w rekonstru-
owanej sypialni ostatniego kréla Rzeczpospolitej Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Por. Tadeusz Stefan Ja-
roszewski, Kilka stow on najnowszej historii Kaplicy Saskiej w Zamku Krolewskim w Warszawie, [w:] Entre court
et jardin, czyli pomiedzy mecenatem i artystq. Ksiega ku czci Profesora Andrzeja Ryszkiewicza, oprac. Tadeusz
Chrzanowski, Lublin 1987, (strony: od-do).; idem, Kilka stéw o najnowszej historii Kaplicy Saskiej w Zamku
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tylko konserwacje i przebudowy zabytkowych obiektow, ale takze stylowe budynki

projektowane od podstaw, wraz ze szczegélowymi projektami wnetrz, w tym detali,

a takze mebli czy oku¢, az po aranzacje parkow i elementéw krajobrazu'®.

il. 8. Kosciot Najswietszego Zbawiciela w Warszawie, wznoszenie oltarza
Milosierdzia Bozego — montaz belkowania na kolumnach ramion
oltarza, fot. Tomasz Olszewski, 2023

il. 1. Elementy ottarza Milosierdzia Bozego — widok na warsztat pracy
sztukatorow i stolarzy we wnetrzu koéciota, fot. Lukasz Wozniak, 2022

Prace nad pro-
jektem i wzniesieniem
dwoéch oltarzy prowa-
dzone s3 przez pra-
cownie MONDRA' de-
sign Lukasz Wozniak,
w sklad ktorej wchodza
miedzy innymi autorzy
artykulu. Pracownia zo-
stala zaproszona przez
A. Grzybowskiego do
opracowania koncepcji
architekta i obdarzona
przez niego pelnym za-
ufaniem". Schorowany
i bedacy juz w wieku
90 lat rozumial, Ze jest
to  najprawdopodob-
niej jego ostatnie dzie-
to. Caly zespdt bral
pod uwage koniecz-
no$¢ kontynuacji prac
nad projektami bez
jego udzialu. Odszed?

w dniu 25 pazdziernika

Krélewskim w Warszawie, ,,Roczniki Humanistyczne”, R. 25,1987, t. 35, z. 4, s. 367-578.

18 M. Loba, Andrzej Grzybowski..., passim.

19  Andrzej Grzybowski w pracy nad koncepcjami omawianych projektéw, uzywat jezyka form nie jako metafory
historycznej, ale jako jezyka naturalnego. Byl osoba, dla ktorej praca projektowa z formami klasycznymi byla
jedyna wlasciwa forma wypowiedzi twoérczej. Forma ksztaltowala sie w szkicu, zawsze recznym, obarczonym
niedokladno$cia, bledem, ktérego wystepowanie jest istotng komponenta, zob. M. Loba, Andrzej Grzybowski...,

passim.
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2020 roku. Prace projektowe nad ottarzami oraz nadzér nad ich wznoszeniem trwaja
nadal. W trzecim kwartale 2023 roku planowane jest ukonczenie pierwszego z oltarzy.

Nie bez znaczenia dla dalszej pracy byl fakt wlaczenia stolarzy, snycerzy, ebe-
nistéw, kamieniarzy, pozlotnikéw i kowali do rozméw o mozliwych technikach i stan-
dardach wykonania juz na etapie analiz i wczesnych koncepcji. Na marginesie nalezy
podkresli¢, ze jedynie najwyzsza jakos¢ wykonania rzemieslniczego mogla sprostacé
postawionym wymaganiom [il. 8, 11]. Doswiadczenie calego zespolu wykonawcéow,
sposréd ktérych niektdrzy pracowali jeszcze przy odbudowie Zamku Krélewskiego
w Warszawie, stanowito niekwestionowany wktad merytoryczny w debaty podczas

licznych konsyliéw i narad.

I STANDARD

Pierwszym etapem projektowym w opisywanej metodzie jest ustalenie ,,stan-
dardu”. Pod pojeciem tym rozumie si¢ kryteria wykonania, uzytkowania i odbioru
wnetrza koscielnego, ktdre uksztaltowaly sie na przestrzeni stu lat jego funkcjonowa-
nia. Tak rozumiany standard byl punktem wyjscia do dalszych rozwazan nad ksztal-
tem projektowanego ottarza bocznego.

Zgodnie z dokumentami doktrynalnymi funkcjonujagcymi w sferze ochrony
i opieki nad zabytkami oraz nad dziedzictwem kulturowym? nalezy podczas restau-
racji i konserwacji uzywac srodkéw wyraznie odrdzniajacych dodawane elementy od
tkanki restaurowanego obiektu. Jednakze w opisywanym przypadku nie mamy do
czynienia z zabiegami konserwacji i restauracji, a z zywa materig kultu, poniewaz ob-
cujemy z ciggle funkcjonujgcym i dostosowywanym do potrzeb wspodlczesnej liturgii
wnetrzem.

Ustalone i zapoznane formy wystroju wnetrza kosciota pozostaja zgodne z du-
chem idei obecnej w architekturze czasu wznoszenia $wiatyni, do ktorej nalezy prze-
wodnictwo w odczytaniu znaczenia calego kosciola Najswietszego Zbawiciela — idei
stylu narodowego, z jego rolg budowania tozsamosci i wspolnoty w oparciu o sztuke
i architekture. Symbolika i ukryta obecno$¢ systemu znakéw, ktore nadajg znaczenie

formie przestrzennej, sg trescia, jaka obiekt przekazuje o swojej istocie [il. 2 - standard].

20 Karta Wenecka - Miedzynarodowa karta konserwacji i restauracji zabytkéw architektury i ich zespotéw (1964),
ttum. £. WozZniak. Zob. L. Wozniak, op. cit., s. 207-209.
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il. 2. Analiza standardéw i ukladéw przestrzennych wykonana na potrzeby opracowania projektu wzniesienia
dwdch ottarzy we wnetrzu ko$ciota Najswietszego Zbawiciela w Warszawie, opracowanie: pracownia
MONDRA"® design Lukasz Wozniak, 2020

Poszukiwana nowoczesnos¢ lezy w samej naturze kultury liturgicznej. Kryte-
rium, ktore nalezy spelni¢, jesli zamierzamy zmierzy¢ si¢ z zywa kulturg liturgii, jest
spelnione jedynie, gdy projekt powstaje w sposdb nienostalgiczny i nowoczesny. My-
sleniem wstecznym jest takie rozumowanie, gdy opierajgc si¢ na romantycznym wy-
obrazeniu, sktaniamy si¢ ku temu czy innemu rozwigzaniu formalnemu, techniczne-
mu badz materialowemu, a nie uwzgledniamy zywej potrzeby ksztaltowania wnetrz,
wynikajacej z wielu zmian, w tym spolecznych, ktore zaszty w innych obszarach. My-
Slenie takie cofa nas do lat szes¢dziesigtych XX wieku, kiedy to eksperyment formalny
byt niejako obowigzkiem.

Nadanie operacyjnosci kryteriom namystu nad strukturg przestrzenng War-
szawy — czyli rozdzielenie warstwy pozwalajgcej na zastosowanie wynikajacych z niej
wnioskéw do dzialan projektowych od sentymentalnego opisu - jest zadaniem trud-
nym i wymagajacym systematyki. Zwlaszcza ze bylo to miasto zniszczone i pozba-
wionego tkanki zabytkowej w stopniu tak dalekim, iz pod znakiem zapytania sta-

wiano sens i istote rekonstrukcji jako takiej. Jednak spoleczna i polityczna potrzeba
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posiadania symbolu przestrzennego w formie i dzialaniu* zadecydowata o tym, ze
podzwignieto je z ruin. Uporzadkowanie wiedzy na temat lokalizacji obiektu kosciota
w przestrzeni miasta jako miejsca zycia oraz jego miejsca w samym zyciu spolecznym,
pozwolg zdefiniowa¢ pierwsze kryteria zwigzane z doniosloscig obiektu®.

TR SAVAER O e Dwa powstania, hekatom-
4 : | ba ludnosci cywilnej, redefinicja
spoteczna miasta jako struktu-

ry - to czynniki, ktérych wpltyw

jest zauwazalny po dzi§ dzien.
W tych warunkach fragmenty

tkanki miejskiej, ktore przetrwaty,

zwlaszcza nosne, bogate w funk-

| O rosonwmsmersaeco mamceLa
semmemeoso | Cje semantyczne, takie jak czescio-
~ wo ocalaly ko$ciot Najswietszego

il. 1. Lokalizacja ko$ciota Najswietszego Zbawiciela na
tle uktadu urbanistycznego Warszawy, opracowanie

wlasne2020 ki komponent semiotyczny.

Zbawiciela maja niezwykle wyso-

Koscidt Zbawiciela z racji swego polozenia w $cistym centrum Stolicy [il. 1],
przy placu o tej samej nazwie stanowigcym istotny element osi péinoc-potudnie, jaka
biegnie jedna z gtéwnych ulic Warszawy, Marszatkowska, byl juz po wojnie przedmio-
tem sporu z komunistycznymi wladzami, ktére nie wyrazaly zgody na odbudowe wiez,
co mialo na celu ograniczenie jego znaczenia urbanistycznego jako dominanty. Plac
Zbawiciela jest po dzi$§ dzien waznym punktem miasta wybieranym czesto przez ma-
nifestantow, ktorzy instynktownie wybieraja go jako miejsce styku, cienka linig frontu
wspolczesnej wojny ideologicznej*. Jest to takze modne i popularne miejsce spotkan
wsrod ludzi kultury i studentdéw z racji popularnosci w kotach hipsterskich, okresla-

ne jako plac Hipstera, a zatem jest to miejsce spotecznej realizacji trzech najwazniej-

21, W obliczu hekatomby miasta podawano w watpliwos¢ sens jego odbudowy. Zadecydowaly jednak wzgledy
polityczne”, cyt. za: Andrzej Skalimowski, BOS, czyli Biuro Odbudowy Stolicy, ,,Spotkania z Zabytkami’, 11-12
(405-406) XLIV Warszawa 2020, S. 34.

22 Ramowa Konwencja Rady Europy dotyczgca wartosci dziedzictwa kulturowego dla spoleczeristwa, Faro 2005,
ttum. B. Szmygin, kor. £.. Wozniak [w:] Vademecum Konserwatora Zabytkéw. Miedzynarodowe Normy Ochrony
Dziedzictwa Kultury, red. B. Szmygin, Warszawa 2015, s. 163-169.

23 Plac Zbawiciela jest polem staré w wojnie ideologicznej miedzy srodowiskami konserwatywnymi i neoliberal-
nymi w Polsce. Istotnym dla ruchéw LGBT+ czy feministycznych. Instalacja artystyczna Julity Wojcik z 2011
roku Tecza znajdowala si¢ w latach 2011-2012 przed budynkiem Parlamentu Europejskiego, p6zniej przenie-
siona na Plac Zbawiciela. Siedmiokrotnie podpalana i odbudowywana. Obecnie czasowo zdemontowana.
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szych funkcji, jakie powinna spelnia¢ przestrzen publiczna: zaspokajania potrzeb
spolecznych, poprawy jakosci zycia i realizacji stycznosci spotecznej. Swigtynia jest
tez istotnym osrodkiem akademickiego Zycia duchowego. Dziala tu duszpasterstwo
akademickie, msze gromadzg licznych mtodych wiernych, sposrod ktérych wigkszos¢
przystepuje do sakramentu pokuty i pojednania.

Architektura samego kosciola wyrasta z dyskusji o stylu polskim w architek-
turze, toczonej u progu XX wieku. Pomyslany jako wotum na rok $wiety 1900, po-
wstal w wyniku konkursu. Niemniej nie realizowano zwycieskiego projektu Stefana
Szyllera (1857-1933), a zdecydowano o wzniesieniu budynku wedtug pomystu Jézefa
Piusa Dziekonskiego (1844-1927), Ludwika Panczakiewicza (1873-1935) i Wtady-
stawa Zychiewicza (1844-1935). Budynek oddany do uzytku wiernych w roku 1907
powoli wzbogacano o kolejne elementy wyposazenia. Ze wzgledu na pierwszg wojne
$wiatowg sama budowa trwala przez kolejne lata i ostatecznie 23 pazdziernika 1927
roku konsekrowano kos$cidt parafialny. Prace wykonczeniowe i dekoracyjne wnetrza
kosciota trwaly az do 1939 roku. Wystréj jest dzietem calego szeregu projektantow,
miedzy innymi: Bolestawa Zurakowskiego, autora oltarza gtéwnego, czy wzmianko-
wanego juz S. Szyllera, projektanta ambony i ottarza swietego Ekspedyta. Oddzielnie
powstawaly kompozycje oltarzy swigtego Antoniego Padewskiego, swietego Michatla
Archaniota, $wigtego Jozefa Opiekuna. Posadzka zaréwno w transepcie, jak i w calym
kosciele jest posadzka utozong z kafli z éwczesnie funkcjonujacej opoczynskiej wy-
tworni ceramiki*. Z takich samych kafli jest wykonana posadzka na przyklad kosciota
Swietego Mikotaja w Zarnowie, ktérego rozbudowa byta projektowana przez S. Szylle-
ra. Odpowiadajac projektem ottarzy nowych na diagonalne utozenie wzoréow z ptytek
[il. 10], nalezalo przewidzie¢ mozliwos¢ ukosnego dojscia rysunku posadzki do parte-
ru calej bryty nowo wznoszonych ottarzy, tak aby podkresli¢ sposéb ulozenia wzordw.
Projektant koncepcji ottarzy zakladal wymiane posadzki na marmurowsy, jednak nie
jest to mozliwe z uwagi na ochrone konserwatorska wystroju wnetrza.

W koncepcji od poczatku przewidziane byty przez projektanta gtéwnego dwa
olftarze zamykajgce boczne $ciany transeptu. Pomimo braku konkretnych wytycznych,
zaznaczone bowiem w rysunku projektowym aranzacje maja wyltacznie charakter sy-

gnalizacyjny”, ich oczywisto$¢ nie podlegala dyskusji. Z przyczyn ekonomicznych,

24 Byla to wytwérnia Akc. Tow. Dziewulski i Lange z zarzagdem w Warszawie przy ul. Mazowieckiej 4. Zob. Opo-
czyniskie dziedzictwo ceramiczne. Praca zbiorowa, Opoczno 2018, passim.
25 Neogotyckie propozycje, jakie znajdujemy na publikowanym w prasie rysunku konkursowym sa


https://www.odk.pl/praca-zbiorowa/6835-1.html
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wobec kosztow powojennej ogélnej odbudowy kosciota, miejsca na ottarze w transep-
cie zaaranzowano w sposob tymczasowy, przy uzyciu skromnych $rodkéw, a obrazy
umieszczone na szczytowych $cianach byly przypadkowymi dzietami pozyskanymi
po drugiej wojnie $wiatowej z terenu Ziem Odzyskanych. W tej formie przetrwaly po-
nad pot wieku. Przeszkodg uniemozliwiajaca powstanie oltarzy bocznych pozostawat
brak srodkéw w zasobach parafii. Celowa donacja poczyniona przez osoby prywatne
zwigzane z parafig pozwolifa na realizacj¢ projektu odzwierciedlajacego ducha archi-
tektury kosciola, z uwzglednieniem pierwotnej idei semantycznej kosciota, ktéra wraz
z innymi warto$ciami zabytkowymi podlega ochronie prawne;.

Prace na kazdym z etapéw realizacji s3 omawiane i konsultowane w trak-
cie licznych konsyliéw w gronie ekspertéw od zagadnien liturgii, sztuki koscielnej
i ochrony zabytkéw oraz uzgadniane sg z wladzami konserwatorskimi, ktére zapo-
znano nie tylko z wynikami analiz, ale rowniez z ich poszczegdlnymi etapami. Osig-
ganie okreslonego standardu wykonania projektu, doboru technik realizacji i samego
sposobu podejmowania decyzji wymaga zastosowania metody projektowej, ktéra nie
ogranicza logiki dziela jedynie do wizualnych aspektéw, ale bierze pod uwage réwniez
sens i poprawnos¢ catosciowej wypowiedzi wnetrza architektonicznego, co minimali-

zuje arbitralnos$¢ decyzyjna.

I1. UKLAD

Analiza i zdefiniowanie wypracowanego na przestrzeni stu lat uzytkowania
»standardu” [por. tab. nr 1 i 2] wyposazenia i aranzacji wnetrza pozwala przejs¢ do ko-
lejnego etapu projektowego, okreslonego w przedstawianej metodzie mianem ,,ukla-
du”. Ocena uktadu, czyli rozmieszczenia poszczegolnych elementéw wyposazenia oraz
dyspozycji architektury wnetrza kosciota, pozwolila na okreslenie mozliwego progra-
mu dziatan projektowych. W efekcie analizy uporzadkowania istniejacych form na tle
rzutu budynku oraz ukladu elementéw mozna okresli¢, jaka jest kompozycja formal-
na oraz jakiego rozmiaru ingerencja projektowa jest dopuszczalna.

Kosciodt Najswietszego Zbawiciela w Warszawie jest trojnawowg bazylika z sze-
rokim transeptem i kopulg na skrzyzowaniu naw. Posadowiony zostal na tréjkatnej

dzialce, co w bezposredni sposéb wplyneto na uksztaltowanie bryly i dyspozycje

najprawdopodobniej tylko sugestia, a raczej zapozyczeniem i zdaja sie bardziej wypelnia¢ przestrzen, niz sta-
nowi¢ konkretng sugestie projektanta.
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wnetrza kosciota. Styl budowli nawigzuje do polskiego renesansu i baroku z kopu-
I3 centralng, kopulowymi kaplicami bocznymi przywodzacymi na mysl rozwigzania
wawelskie i fasadg w formie kolumnowego portyku ujetego dwiema wiezami. Nad
skrzyzowaniem naw wznosi si¢ kopula z nieodbudowang po drugiej wojnie §wiatowej
dwudziestometrowg wiezg sygnatury.

Gléwna o$ symetrii przebiega na linii wejscie gldowne-oltarz gtéwny. Symetria
jest jednak zauwazalna gléwnie na planie, na ktérym wyraznie dostrzegamy, ze Kapli-
cy Matki Bozej odpowiada zakrystia na planie kwadratu [il. 2 — uklad].

W dyspozycji $cian dominuja: luk pelny zamykajacy, okna, kolejne przesta obu
kondygnacji oraz nawy boczne. Pas zamknietych lukami pelnymi arkad obiegajacych
kosciét na poziomie chéru, trojotwartych do wnetrza empor, jest utrzymany poprzez
ciag blend na nawach bocznych, a przerywa go tylko architektoniczny, tréjkondygna-
cyjny, wsparty na korynckich kolumnach, barokizujacy oltarz gtéwny. Matryca dzia-
tania projektowego to krzyz grecki, jaki pozostaje po odcieciu czesci choru. Wielopie-
trowy uklad wnetrza $wigtyni jednocze$nie wymusza myslenie o zagospodarowaniu
calosci elewacji. Kazda $ciana rozwija si¢ w pionie jako komponenta tréjwymiaro-
wego ukladu. Bardzo istotnym elementem dla zharmonizowania wnetrza pozostaje
okalajace kosciot arkadowanie, ktére wyznacza nam granice mozliwej wysokosci pro-
jektowanej architektury ottarzy. Poprzez fakt komponowania wienica arkadowego na
wszystkich elewacjach wnetrza kosciota, z wyjatkiem $ciany za oltarzem gtéwnym,
rozumiemy, ze tylko oltarz gléwny pozostanie wyzszy od granicy arkadowania. Oltarz
gléwny pozostanie dominantg wnetrza we wszystkich perspektywach odbioru. Elewa-
cje szczytowe transeptu, wyposazone w $lepe arkady komponujgce $ciany w sposob
dominujacy i wyraznie dajacy sygnal o zaposredniczeniu odniesien do architektury
Wawelu i zamku w Baranowie Sandomierskim, powinny zosta¢ potraktowane jako
komponent projektowy, oczywiscie niezmienny, a jedynie narzucajacy rygor rozwig-

zan na calej plaszczyznie szczytu.

III.  STRUKTURA
Zdefiniowany ,,standard” projektu i ustalony ,,uklad” wnetrza, w ktérym ma
zosta¢ zrealizowany brakujacy element architektonicznego wystroju $wiatyni, dat
podstawe do przejscia do kolejnego etapu analizy projektowej okreslonego mianem
»struktury”. Ocena struktury, czyli rozmieszczenia elementéw i relacji zachodzacych

pomiedzy nimi pozwolila znalez¢ odpowiedz na pytanie, czy nowo wznoszone ottarze
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zaburzg poprawnos¢ istniejgcych relacji, czy tez beda wspieraly funkcjonowanie wne-
trza jako calo$ciowego systemu realizujgcego gléwny cel, jakim jest skupienie uwagi
na oltarzu gléwnym. Ilos¢ elementdw, ktére tworzg relacje ochronne dla ideologicz-
nego wymiaru pierwotnego projektu jest znaczaca, przez co nie ma miejsca na wpro-
wadzanie nowych zaleznosci o funkcji dominujacej. W projektowanych ottarzach na-
lezalo w sposdb bezwzgledny wyeksponowac czytelnos¢ $cian szczytowych transeptu,
poprzez stworzenie zwigzku kompensacyjnego w stosunku do rozmiaréw matrycy

rzutu kosciota w poziomie i pionie [il. 3 - struktura].

STRUKTURA SYSTEM
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il. 3. Analiza struktur i systemow przestrzennych wykonana na potrzeby opracowania projektu wzniesienia
dwoch oltarzy we wnetrzu ko$ciota Naj$wietszego Zbawiciela w Warszawie, opracowanie: pracownia
MONDRA?® design Lukasz Wozniak, 2020

Koniecznos¢ uzycia arkad jako elementu wiaczonego w kompozycje z nowymi
oltarzami, wynikala z potrzeby ochrony tresci ideowych przed zatarciem. Zdomino-
wanie przestrzeni brylg oltarza gléwnego - zaréwno poprzez proporcje, jak i zasto-
sowanie koloratury, ktéra w odbiorze od strony wejscia gtéwnego jawi sie jako zloty,
rozéwietlony blaskiem akcent — odczytywane jest jako relacja o charakterze repre-

syjnym w stosunku do calego wnetrza. Dominanta oltarza gléwnego oddziatuje na
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wiekszo$¢ przyjetych punk-
tow odbioru, co zostalo przy-
jete jako warto$¢, ktdrej nie
mozna zaburzy¢. Elementem
procesu poznawania wnetrza
byla obserwacja, ze podazajac
w kierunku oftarza gtéwnego,
z kazdym krokiem jego kolor

staje sie bardziej stonowany,

a odbior harmonizuje si¢ po-

przez relacje kolorystyczne

il. 5. Ko$cidl Najswietszego Zbawiciela - relacje kolorystyczne w nawie
glownej, fot. Irmina Barkowska, 2020 zachodza}ce Z ujmujacymi go

ambong i chrzcielnicg z tabli-
ca wotywng powyzej [il. 5]. Relacja kolorystyczna poddana analizom poréwnawczym
pomiedzy ztotym oltarzem a ujmujacymi go czerwonymi akcentami, pozwolila zde-
cydowac o kolorystyce nowo wznoszonych ottarzy. Wprowadzenie innego koloru niz
zblizony do zastosowanego na ambonie lub chrzcielnicy odciggaloby wzrok od ottarza
gltéwnego i zaburzalo jego percepcje jako dominanty. Rozciggniecie relacji kolory-
stycznej miedzy oltarzem gléwnym a ambong na oltarze transeptu, stworzylo rame
kierunkujaca, ktora zréwnowazyla wczesniejsza pustke zaburzajacg odbior oltarza
gltéwnego. Projekt w sposdb konsekwentny domknal wieniec oltarzy okalajacych ko-
$ciol w kaplicach bocznych i podkreslit wyznaczong o$ transeptu podporzadkowang

oftarzowi gléwnemu.

IV. SYSTEM

Zdefiniowanie na wczesniejszym etapie pracy relacji poszczegélnych ele-
mentow struktury wnetrza §wigtyni oraz ich hierarchii, umozliwito okreslenie kolej-
nych wytycznych w ramach dalszego postgpowania projektowego okreslonego tutaj
jako ,,system”. Zastane wnetrze zabytkowego obiektu nie powstalo w swojej jedynej
i ostatecznej redakcji jako dzieto skonczone i ostateczne. Dostosowywane do panu-
jacych warunkow, podlega oczywistym zmianom wynikajacym chociazby ze zmian
w liturgii. Biorac pod uwage reformy zapoczatkowane przez postanowienia Soboru
Watykanskiego 11, zmiany w liturgii posiadajg raczej charakter rewolucyjny, a nie jak

nalezaloby oczekiwa¢ ewolucyjny. Z tego powodu w wielu aspektach organizacji wne-
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trza pojawiajg sie niekonsekwencje i zaburzenia. Wazne jest zrozumienia, ze ,,zadne
obiekty, ktére dzi$§ s3 uznawane za zabytkowe - za takie, ktore sg nosnikami kultury
- nie powstawaly z myslg o metodach naukowych, nauka musi sama tworzy¢ takie
metody, ktore zapewnig mozliwo$¢ trwania kulturze, ptynno$¢ zycia zabytkéw oraz
permanentny rozwoj habitatusu spofeczenstwa™. Trzeba zatem wielkiej rozwagi przy
analizie i poszukiwaniu powodow przyjetych rozwigzan, aby wystepujace wyjatki nie
doprowadzily do wniosku o bezsensownosci calego systemu wnetrza i niedostoso-
waniu go do wymogéw sprawowania kultu w sposéb poprawny i zgodny z zasadami
liturgii [il. 3 - system].

Rosngce znaczenie kultu Milosierdzia Bozego, ksztaltowanie si¢ kultu polskich
swietych: Jana Pawla II, Faustyny Kowalskiej i beatyfikacja ksiedza prymasa Stefana
kardynata Wyszynskiego ewokowaly umieszczenie obrazéw badz relikwii $wietych
w stosownej oprawie. Sam kult Milosierdzia Bozego zwigzany jest bezposrednio
z wizerunkiem ikonograficznym Chrystusa Milosiernego pedzla Eugeniusza Kazimi-
rowskiego, a nastepnie ostatecznej wersji z 1944 roku namalowanej przez profesora
Adolfa Hyle. Na przestrzeni ostatnich lat wsréd wiernych pojawila si¢ wyrazna potrze-
ba przedstawienia wizerunkow $wietego Jana Pawta II i blogostawionego kardynala
Stefana Wyszynskiego, prymasa Polski, w godnej oprawie, umozliwiajgcej realizacje
kultu. Odpowiadajac zapotrzebowaniu spofecznemu, parafia Najswigtszego Zbawicie-
la postanowita poswigci¢ jeden z projektowanych ottarzy polskim $wietym, w pante-
onie ktdérych Jan Pawel II stanowi posta¢ centralng.

Zaaprobowana przez wladze konserwatorskie decyzja o uzyciu klasyczne-
go jezyka architektonicznego wynikala wprost z naturalnej potrzeby uhonorowania
doniostosci miejsca i wychodzita naprzeciw oczekiwaniom wspolnoty skupionej
wokot kosciota. Jak juz wyzej wspomniano projekt w sposdb konsekwentny domyka
wieniec oltarzy okalajacych wnetrze kosciola w kaplicach bocznych, zapewniajac
tym samym ciaglo$¢ tradycji architektonicznej wraz z powigzaniem jej ze wspolcze-
snymi wymaganiami funkcjonalno-estetycznymi i zapotrzebowaniem spotecznym.

Celem pracy byto nie tylko zachowanie wyzej wymienionej ciaglosci, lecz takze

26 L. Wozniak, Istota i zakres ustalent ochrony zabytkéw w miejscowym planie zagospodarowania przestrzennego,
[w:] Dziedzictwo, dobra kultury, zabytki, ochrona i opieka w prawie. Praca zbiorowa, red. P. Dobosz, Kata-
rzyna Szepelak, W. Gorny, Krakéw 2015, s. 311; Habitus to: ,schematy myslenia i wyrazania, ktére przyswoila
jednostka, stanowig baze do nieintencjonalnej inwencji kontrolowanej improwizacji’, cyt. za: Pierre Bourdieu:
Szkic teorii praktyki poprzedzony trzema studiami na temat etnologii Kabylow, thum. Wiestaw Kroker, Kety
2007, 8. 79.
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podanie wspolczesnej odpowiedzi na pytanie o ostateczng catos¢ kompozycji wne-
trza $wiatyni, tak by otrzymac wrazenie pelnej jednosci. Aby ten efekt uzyskac z za-
chowaniem ciaglo$ci procesu tworczego, bez popadania w pastisz czy odtworcza
kompilacje, konieczne bylo znalezienie facznika na poziomie syntaktycznym po-
miedzy zdystansowang juz do postmodernizmu wspolczesnoscia a przed moderni-
styczng przeszloscia. Lacznika trwalego, ktory czyni to przedsiewzigcie mozliwym,
co spelnifo si¢ w sposobie uzycia konkretnego jezyka architektonicznego. Wnetrze
kos$ciota Najswigtszego Zbawiciela zostalo uksztaltowane w procesie ewolucyjnym
o zroznicowanej intensywnosci, trwajacym cale dziesieciolecia. Poszczegolne ele-
menty ksztaltujace przestrzen skomponowane byly przez réznych projektantéw,
a ich spoiwem pozostawala i nadal pozostaje funkcja liturgiczna kosciota, ktory za-
projektowano jeszcze przed Soborem Watykanskim II.

Wspolczesna konstytucja o swietej liturgii Sacrosanctum concilium z 4 grudnia
1963 roku podporzadkowuje calos¢ wnetrza jednemu celowi — pelnemu, czynnemu
i sSwiadomemu uczestnictwu wiernych w liturgii, skupionemu na celebransie przy ot-
tarzu prymarnym. W tym zakresie budowa obu ottarzy bocznych podkreslajacych site

ekspresji oltarza gléwnego wpisuje si¢ w nowoczesne, posoborowe rozumienie liturgii.

V. PROCES

Etapem konczacym, a raczej zamykajacym cigg analiz jest etap okreslony
w opisanej metodzie projektowej jako ,,proces”. Jego ustalenia wiencza wczesniejsze
etapy zwigzane ze ,standardem’, ,ukfadem’, ,strukturg” i ,,systemem” funkcjonowa-
nia zabytkowego wnetrza ko$ciota wraz z projektowanymi ottarzami. Etap ten najbar-
dziej ze wszystkich jest zwigzany z czynnikiem ludzkim i wprowadza projekt w spo-
teczny wymiar funkcjonowania architektury.

Na przestrzen spoleczng sktadajg si¢ aspekty poznawcze, wartosciujace, ksztat-
tujgce i uzytkowe. Zakres analizy rozpiety jest pomigdzy zagadnieniami kultury od-
noszacymi si¢ do architektury i wyposazenia wnetrz a problematyka przestrzeni kore-
spondujacg z kultem religijnym i faktem uczestnictwa w nim czlowieka, jako jednost-
ki i jako czlonka grupy wyznaniowe;j.

Ottarz gléwny projektu Bronistawa Zurkowskiego widoczny po wyjsciu z kru-
chty pozostaje wyrazna dominantg. Jego zotty kolor marmoryzacji nie zostal zastoso-

wany z podobng intensywnoscia gdziekolwiek indziej we wnetrzu swigtyni. Flankuja go
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dwa ciemnoczerwone akcenty, ambona i chrzcielnica projektu S. Szyllera, umieszczo-
ne pod potudniowymi wspornikami transeptu. Widok ten towarzyszy wchodzacemu
przez pierwsze 15 metréw az do wyjscia ze strefy pod chérem. Po przejsciu kolejnych
10 metréw miniemy odpowiednio ottarze boczne $wietego Ekspedyta i $wietej Teresy,
umieszczone w glebokich kaplicach poprzedzajacych transept. Ich wlasciwy odbidr jest
mozliwy przy wyborze innej $ciezki, prowadzacej wejsciami bocznymi, z pominieciem
kruchty, prosto do naw bocznych. Sciezka ta jest jednak droga wykluczajaca odbiér ca-
tosci wnetrza, a nawy boczne pomimo amfiladowego ukladu nie majg charakteru, jak
mozna na pozor przypuszczaé, integralnej przestrzeni z ottarzami §wigtego Jozefa i $wie-
tego Michala Archaniola, a stanowig szereg oddzielnie odbieranych, wydzielonych mi-
kroprzestrzeni. Jedynie potudniowo-wschodni naroznik zespala wnetrze kaplicy Matki
Boskiej Czestochowskiej z oltarzem $wietego Michata Archaniota, co dodatkowo pod-
kresla w tej czedci uklad tawek, wynikajacy z funkcji dewocyjnych tej przestrzeni.

PROCES
Uksztattowanie przestrzeni

COLTGLOSE ILASCTOW CRSEEMALS
00 WEICH SLOWNESS.

OZNACZENIA:

- AMBONA 1 - KONFESJONAL WEJSCIE GLOWNE
& - CHRZCIELNICA - 05 ZALOZENIA
-MATRYCA ©  -PUNKT OBSERWACII

:-menz\mm s e e e e KIERUNEK RUCHU
PROJEKTOWEGO
ZAKRES WIDOCZNOSCI NA:
- OLTARZE

- QLTARZ GLOWNY | —mm) - DLTARZE
W TRANSEPTACH WRAPLIGACH =

il. 4. Analiza struktur i systemow przestrzennych wykonana na potrzeby opracowania projektu wzniesienia
dwoch oftarzy we wnetrzu kosciota Najswietszego Zbawiciela w Warszawie, opracowanie: pracownia
MONDRA?® design Lukasz Wozniak, 2020



196 Architektura Miast X

Ottarze, zaréwno gtéwny, jak i boczne transeptu, widoczne sg w petni jedy-
nie z centralnej czesci kosciola, z punktu sytuowanego tuz pod kopula. Jest to jedyne
miejsce, z ktédrego mozemy odczyta¢ w pelni ich architekture [il. 4 - proces]. Zaréwno
skala, jak i barwa oltarzy bocznych wynikajg bezposrednio z ich rangi i o§wietlenia.
Zastosowanie kolorystki ambony jest konsekwencjg percepcji oltarza gtéwnego z per-
spektywy wchodzacego, ktdry czyta bryle architektoniczng obiektu w ujeciu dwdch
akcentow, jakimi sg ambona i chrzcielnica razem z tablicag wotywnga. Ranga wezwan
i charakter oltarzy sytuowanych na $cianach szczytowych transeptu w kosciele wymu-
sza trwale ich akcentowanie takze barwa, a poprzez powigzanie z istniejagcymi elemen-
tami wnetrza nawy gtownej tworzy kontekst i akcentuje relacje z ottarzem gléwnym,

ktory - co istotne - nigdy, z Zadnego punktu §wigtyni nie jest widoczny wesp6t z nimi.

VI. ARGUMENTY

Przeanalizowanie licznych rozwigzan branych pod uwage w toku kilkudziesie-
ciu wizyt, inwentaryzacji i wielotygodniowego rozwazania kontekstu przedsiewziecia,
doprowadzilo do ustalenia ostatecznej koncepcji projektéw oltarzy. Zespot projekto-
wy na kazdym etapie realizacji zlecenia kierowal si¢ modelem post¢powania okreslo-
nym metodg opartg o etapy: standard — uktad - struktura - system — proces. Powyzsze
umozliwialo koordynacje i zgodnos$¢ pojawiajacych si¢ rozwigzan projektowych z za-
fozeniami koncepcyjnymi i wartosciami wnetrza sakralnego o wybitnych walorach
zabytkowych. W ramach podsumowania wynikéw prac postuzono si¢ ponizszymi
kryteriami, ktore w sposdb syntetyczny stanowig gtéwne wnioski wynikajace z wielo-

etapowego procesu projektowego z wykorzystaniem opisywanej metody.

KRYTERIA PROCESU - zwigzane z realizacjg wytycznych parafii w zakresie spra-
wowania kultu:

o wyznaczenie patron6éw obu oltarzy,

o dostep do konfesjonaléw w przestrzeni transeptu,

o zachowanie prymarnej funkcji oltarza gtéwnego,

o uzycie trwaltych rozwigzan materiatowych.

KRYTERIA SYTEMOWE - zwigzane z harmonig wnetrz:
o ochrona przestrzeni przed ingerencjami zaburzajacymi istniejgce relacje,

« planowanie programu uczestnictwa w liturgii w przestrzeni nawy gtéwnej na
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podstawie widoku, komunikacji i relacji,
« zachowanie otwartej przestrzeni transeptu,

« zachowanie pierwotnej relacji zastanych elementéw wnetrza.

KRYTERIA KULTURY - zwigzane ze strukturg bedgca ukladem elementéw wraz ze
zbiorem relacji miedzy nimi zachodzacych:

« struktura uwzgledniajaca rozwdj kultu, nienostalgiczna i prosta konstrukcja,

« wlaczenie otoczenia oltarzy do przestrzeni zewnetrznych, ktérych funkcjono-

wanie jest najistotniejsze dla calej $wigtyni.

KRYTERIA STANDARDU - ostateczny wyraz projektu:

o operowanie kolorem niezakldcajacym odbidr oftarza gléwnego, a takze tla,
poprzez wiaczenie istniejacych arkad i dodanie projektowanych partii sztuka-
teryjnych w rozwinigciu pionowym frontu projektowanych ottarzy,

« wielokierunkowa artykulacja samego oltarza wlaczajaca go w przestrzen tran-
septu,

o trojdzielna dyspozycja bryly: cze$¢ przeznaczona dla bezposredniej realiza-
cji kultu, czes¢ wotywna poswigcona bezposrednio patronom oltarzy i czes¢

oprawy architektonicznej, ktora faczy wszystkie elementy.

Powyzsze analizy i wytyczne okreslone mianem kryteriéw postuzyly do zapro-
jektowania pary ottarzy, ktorych forma wraz z dyspozycja przestrzenna® i kolorystyka
uzyskaly dzigki ich zastosowaniu ostateczng postac [il. 6, 7, 10]. W obu przypadkach
mensa oftarzowa ujeta jest dwoma ramionami wychodzacymi poétkoliscie w przestrzen
kosciota. Na kazde ramie skfada si¢ rzad trzech kompozytowych kolumn dzwigajacych
klasyczne belkowanie zwienczone gzymsem. Kolumny wspieraja si¢ na cokole prze-
wyzszajagcym poziom stolu mensy oltarzowej o jedng trzecig wysokosci. Na koncach
ramion, u szczytu gzymsu znajduja si¢ dwie plomieniste wazy. Trzem kolumnom od-
powiadajg cztery pilastry umieszczone na $cianie transeptu. Tworza one drugi plan
zalozenia. Odpowiednio, pilastry skrajne, ktérym nie odpowiadajg kolumny, flankuja

oltarz, a dwa pilastry srodkowe, ujmujace bezposrednio mense oltarzows, potaczone sa

27 Dyspozycja przestrzenna w tym przypadku to zasoby przestrzeni udostepnione do zagospodarowania w ob-
szarze transeptu.
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il. 6. Widok projektowanego oltarza
Milosierdzia Bozego z dyspozycja calej
$ciany szczytowej transeptu — calo$é
$ciany zostata potraktowana jako element
projektu, opracowanie: pracownia
MONDRA? design Lukasz Wozniak, 2020

il. 7. Widok projektowanego oltarza Milosierdzia Bozego
— detal, opracowanie: pracownia MONDRA® design
Lukasz Wozniak, 2020

potkolistym tukiem z modylionowym kluczem.
Ofltarze wzniesiono na trojschodkowej podsta-
wie o owalnym ksztalcie obustronnie uskokowo
wycietej ze wzgledu na funkcjonujace konfesjo-
naly. Przestrzen oltarza wydzielona jest tralko-
wang barierka z kutymi elementami. W projekt
wlaczono istniejace arkadowanie, nieobecne co

prawda na projekcie konkursowym, ale konse-

kwentnie wprowadzone przez ].P. Dziekonskie-
go jako element obiegajacy kosciét (il. 9). Okno,
w ktérym zaproponowano geometryczny witraz
kolorystyka nawigzujacy do nieistniejacych przed-
wojennych witrazy, ujeto dwoma ¢wiklami wypel-

nionymi dekoracja sztukateryjna.

VII. PODSUMOWANIE

Opisana w artykule metoda pozwolita na
przejscie kolejnych etapéw pracy projektowej
w sposob dajacy gruntowne podstawy do wyja-
$nienia pojawiajacych sie zagadnien formalnych,
rozwiania watpliwosci merytorycznych, a takze
uwzglednienia wymagan zwigzanych z kreatyw-
nymi aspektami zywej kultury miejsca kultu. Ko-

niecznos$¢ polaczenia wielu komponentéw, mie-

il. 9.

Kosciol Najswietszego Zbawiciela w
Warszawie, olttarz Milosierdzia Bozego
- widok z przeciwleglego korica
transeptu, fot. Lukasz Wozniak, 2023
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dzy innymi socjologicznego, historycznego, filozoficznego, kulturowego i religijnego,
doprowadzila do stworzenia projektéw oltarzy o wspoélczesnej funkeji i formie, ktére
w takim ksztalcie nie mogly pojawi¢ sie wczesniej. Poprzez zastosowany zmoderni-
zowany jezyk architektury klasycznej, zakomunikowano obecnos¢ systemu znakow,
ktdére zaposredniczajg odniesienie formy przestrzennej do jej intertekstu. Zalozenia
zaproponowanej metody okazaly si¢ bardzo skutecznym narzedziem w swej komplet-

nosci i nadaja si¢ do szerszego zastosowania.

Streszczenie

Propozycja metodyki analiz wnetrz zabytkowych na potrzeby wspoélczesnych in-
gerencji architektonicznych. Studium przypadku wnetrza kosciola pod wezwa-
niem Najswietszego Zbawiciela w Warszawie projektu Jozefa Piusa Dziekonskiego

(1844-1927) - projekt i wzniesienie nowych oltarzy bocznych

W artykule omawiana jest realizacja unikatowego projektu domkniecia kom-
pozycyjnego zalozenia aranzacji wnetrza zabytkowej §wiatyni wzniesionej na poczat-
ku XX wieku, znajdujacej si¢ z sercu Warszawy — poprzez projekt i wykonanie nieist-
niejacych dotad oltarzy bocznych, ktérych powstanie zaktadat pierwotny projekt ar-
chitekta kosciofa, Jozefa Piusa Dziekonskiego. Na spektakularno$¢ projektu ma wpltyw
zaréwno charakter $wigtyni, jak i jej miejsce w zyciu spotecznosci stolicy. Koncowy
efekt formalny zostat osiggniety przy uzyciu metody analitycznej, ktéra doprowadzita
zespOl projektantéw i wykonawcédw do ostatecznych, wspolczesnych rozwigzan wy-
chodzacych naprzeciw potrzebom wspdlnoty i spotecznosci skupionej wokot koscio-
ta, przy zachowaniu klasycznej formy architektury oltarzy. Ostatecznym stadium jest
realizacja nowoczesnego projektu postugujacego si¢ jezykiem klasycznej architektury,
ktéry wypelnia dwie naprzeciwlegle Sciany transeptu $wiatyni, oddziatywujac jedno-
cze$nie formg i kolorem, i wchodzi w relacje z zastanymi elementami wnetrza, two-
rzac nowy jakos¢. Autorzy wystapienia i jednoczesnie koordynatorzy projektu przed-

stawiajg etapy jego powstawania, problemy i sposoby poszukiwania rozwigzan.

Stowa kluczowe: analiza wnetrza zabytkowego, proces projektowy, metoda projekto-
wania, wspofczesna architektura sakralna, ingerencja w przestrzen zabytku, architek-

tura stylowa, przebudowa wnetrza zabytkowego.



200 Architektura Miast X

Summary

Proposed methodology for the analysis of historic interiors for contemporary
architectural interventions. Case study of the interior of the Church of the Most
Holy Saviour in Warsaw designed by Jozef Pius Dziekonski (1844-1927) - design

and erection of new side altars

The article discusses the implementation of a unique project of closing the
compositional arrangement of the interior of a historic temple erected at the begin-
ning of the 20th century, located in the heart of Warsaw - through the design and
construction of previously non-existent side altars, the creation of which was assumed
by the original project of the church's architect, Jozef Pius Dziekonski. The spectacular
nature of the project is due to both the nature of the temple and its place in the life
of the capital's community. The final formal effect was achieved using the analytical
method, which led the team of designers and contractors to final modern solutions
meeting the needs of the community and the community centered around the church,
while maintaining the classic form. The final stage is the implementation of a modern
classic design that fills two opposite walls of the temple transept, affecting both form
and color and interacting with the existing elements of the interior, creating a new
quality. The authors of the speech and at the same time the coordinators of the project

- present the stages of creation, problems and ways of looking for solutions.

Keywords: analysis of historic interior, design process, design method, contemporary
sacredarchitecture, interference with historic space, stylearchitecture, reconstruction

of historic interior.

mgr inz. arch. Lukasz Wozniak
Politechnika Lodzka

mgr Maciej Loba
Politechnika Lodzka
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Rafat Kubiak

Whetrze kosciota pod wezwaniem Swietego
Stanistawa Biskupa i Meczennika w Solcu
Kujawskim

Kosci6t pod wezwaniem Swigtego Stanistawa Biskupa i Meczennika w Solcu
Kujawskim' (w dalszej czeéci artykutu: ko$ciét Swietego Stanistawa), jest kosciotem
farnym, cho¢ ma zaledwie sto jedenascie lat. Na przestrzeni tego okresu byl on roz-
budowywany oraz poddawany gruntownym remontom. Dzi§ mozna powiedzie¢, ze
jest jedng z wizytowek miasta, a jego wnetrze skrywa najcenniejsze soleckie zabytki.
Niniejszy artykut ma na celu pokazanie, jak na przestrzeni lat ewoluowalo wnetrze
i wystroj tej Swiatyni.

Dzisiejszy kosciot Swietego Stanistawa jest prawdopodobnie czwarta $wigtynia
katolicka, jakg wybudowano w Solcu Kujawskim?®. Pierwszy ko$cidt powstal zapewne
w czasach, gdy nadwislanska osada Solec otrzymata prawa miejskie, co miato miejsce
w 1325 roku, cho¢ pierwszy solecki proboszcz — Mikolaj, wspominany jest dopiero

w 1382 roku jako jeden ze $wiadkéw wystepujacych w przywileju lokacyjnym For-

1 Na przestrzeni wiekéw wezwanie soleckiego kosciota farnego kilkukrotnie ulegato zmianie, ale przedstawienie
tej dos¢ zawilej kwestii nie jest przedmiotem niniejszego artykutu.

2 Rafal Kubiak, 100 lat kosciola pw. Swigtego Stanistawa Biskupa i Mgczennika w Solcu Kujawskim 1912-2012, Solec
Kujawski 2012, s. 6.
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donu’. Wtlasciwie nic o tym pierwszym kosciele nie wiemy, poza tym, ze prawdo-
podobnie byla to $wigtynia drewniana i prawdopodobnie w XVI wieku zostala ona
zastgpiona nowa, takze drewniang budowla. O tej drugiej wiemy tylko tyle, Ze w sto-

sunku do dzisiejszego kos$ciota byla potozona blizej Wisty i prawdopodobnie zostata

uszkodzona w czasie powodzi*.

Nieco wiecej wiemy
o trzecim kosciele Swietego
Stanistawa. Zostal on wybu-
dowany w latach 1735-1736
przez Oowczesnego soleckiego
proboszcza Wojciecha Lipin-
skiego (ok. 1692-1768). Dla
naszego wyobrazenia o staro-

polskim Solcu jest to bardzo

wazna budowla - to jedyny
il. 1. Stary koci6t éw. Stanistawa istniejacy w latach 1736-1909, budynek z Solca czaséw prze-

pocztéwka ze zbioréw Muzeum Solca drozbiorowych, o ktérym wie-
my gdzie si¢ znajdowal i jak
wygladal. Zostal on wybudowany na nowym, polozonym wyzej wzgledem Wisty,
miejscu — w tym samym, w ktérym znajduje si¢ obecny kosciof®.

We wnetrzach tej starej $wiatyni znajdowaly sie oltarze zdobigce jeszcze jej po-
przedniczke, z najbardziej okazatym, powstalym w 1633 roku, oftarzem $wietej Anny
na czele. Z czterech oltarzy znajdujacych si¢ w tym obiekcie, trzy przetrwaly do dnia
dzisiejszego.

Na poczatku XX wieku stary ko$ciét znajdowal si¢ w fatalnym stanie tech-
nicznym. Ze wzgledéw bezpieczenstwa zostat zamkniety w 1907 roku, a w 1909 roku
rozebrany. W czasie tej rozbioérki natrafiono na krypte, w ktorej pochowany byl bu-

downiczy $wiatyni, ksigdz Wojciech Lipinski®.

3 Marcin Hlebionek, Parafia Katolicka w Solcu Kujawskim. Wybor Zrédet XVI-XX w., Solec Kujawski 2009, s. 7.

4 Ibidem,s. 8.

5 Ibidem, s. 13-15; Jadwiga Bretes, Proboszczowie, zarzgdcy i komendariusze w dziejach parafii pw. Sw. Stanistawa
Biskupa i Meczennika w Solcu Kujawskim, ,Rocznik Solecki”, nr 10-11, 2020, s. 26-28.

6 ,Dziennik Bydgoski” (dalej: DB), nr 269 z 28 XI 1909, s. 3; Patryk Banasiak, Ostatnia droga ksigdza Wojciecha
Lipiriskiego. Domniemanie archeologa, ,Rocznik Solecki”, nr 10-11, 2020, s. 65-84.
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Cho¢ pierwsze kroki w celu budowy nowego kosciota parafialnego podjat
ksigdz Stanistaw Napierata (1851-1904), to inwestycje przeprowadzil dopiero jego
nastepca, ksigdz Witold Nowakowski (1875-1935). Zarzadzat on ubogg, liczacg nie-
spetna 600 dusz parafig, ale miedzy innymi dzieki zbidrce pieni¢znej i apelom o po-
moc publikowanym w ,,Dzienniku Bydgoskim’, do$¢ szybko udalo si¢ zgromadzi¢
kwote pozwalajacg na rozpoczecie budowy, ktérg nadzorowat krélewski budowniczy

powiatowy Ismar Hermann

GRUMDRLLS - B POREH GESG105S

z Bydgoszczy’ - takze autor re-
alizowanego projektu.

Projekt ten zakladal po-
wstanie neobarokowego, orien-
towanego, jednonawowego ko-
$ciota z okazala, niemal czter-
dziestometrowyg wieza zegaro-

wg - dzwonnicg oraz boczna

zakrystig. 2 sierpnia 1911 roku

rozpoczeto kopanie fundamen- i1 5. Plan nowego kosciola éw. Stanistawa z 1911 1., Archiwum
téw, a 1 listopada poswiecono Pafistwowe Bydgoszczy, Akta miasta Solca Kujawskiego, sygn. 1353
kamien wegielny®.

Prace budowlane prowadzila firma miejscowego mistrza budowlanego Rober-
ta Schillera (1865-1958), a cegla pochodzila z cegielni Schneidera z pobliskiego Przy-
lubia. Dalsze prace musialy posuwac si¢ w blyskawicznym tempie, gdyz juz jesienia
1912 roku budowla byla gotowa. Ze starej $wigtyni przeniesiono do niej trzy barokowe
oltarze, ktore zostaly odnowione przez poznanskiego rzezbiarza Nowakowskiego. Ten
sam artysta wykonat takze dwa konfesjonaly. We wnetrzu znajdowaly si¢ réwniez am-
bona w poblizu prezbiterium, balustrada oddzielajaca je od nawy gléwnej, fawki na
sto dwadziescia oséb oraz chér’. Prawdopodobnie takze wtedy na choérze umieszczo-

no organy z bydgoskiej wytwérni Paula Voelknera'.

7 Archiwum Panstwowe w Bydgoszczy (dalej: APB), Akta Miasta Solca Kujawskiego (dalej: AMSK), sygn. 1353;
O innych sakralnych realizacjach Ismara Hermanna: Bogna Derkowska-Kostkowska, Ismar Hermann i jego
budowle sakralne, ,, Architektura Miast. Zbior studiow’, t. IV, Architektura sakralna XIX i pierwszej pofowy XX
wieku, red. Agnieszka Wysocka, Bogna Derkowska-Kostkowska, Lech Lbik, Bydgoszcz 2017, s. 117-130.

8 DB, nr 147 z 28 VI 1927, s. 19; [Mieczystaw] Bandurski, [Jan] Koscinski, Historja Solca Kujawskiego w zarysie
ku uczczeniu 600-letniego obchodu nadania miejscowosci praw miasta, Bydgoszcz 1925, s. 18.

9 DB, nri144z22VI1911,s. 3; DB, nr 290 z 19 XII 1912, s. 2.

10 https://musicamsacram.pl/instrumenty/462-solec-kujawski-kosciol-najswietszego-serca-pana-jezusa [dostep:
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Architektura Miast X

Wrazenie robila takze
dekoracja malarska wykona-
na przez poznanskiego artyste,
wspolwlasciciela firmy ,,Poly-
chromia’, Wiktora Gosieniec-
kiego (1876-1956). Na suficie
nawy gléwnej namalowal on
autorskg kompozycje Wnie-
bowziecia Najswietszej Marii

Panny, za$ na jej Scianach, po-

il. 3. Nowy koscidt katolicki w Solcu Kujawskim, widok od péinocy, mie;dzy oknami StWOI‘ZyI cztery

zdjecie ze zbioréw rodziny Rygolow

malowidia wykonane technika

en grisaille, przedstawiajace sceny Meki Panskiej: Modlitwe w Ogréjcu, Biczowanie,

Ukrzyzowanie i Zlozenie do grobu. Podziw wzbudzala takze dekoracja malarska pre-

zbiterium, ale na jej temat nie posiadamy zadnych dokladniejszych informacji'.

Ten sam artysta odnowil obrazy w starych ottarzach oraz zaprojektowal trzy

il. 4. Wnetrze nowego koéciota $w. Stanistawa przed
rozbudowg, fragment pocztéwki ze zbioréw
Muzeum Solca

duze witraze przedstawiajace Tréjce Swie-
ta, Swietego Wojciecha i $wietego Jozefa.
Projekt ten zostal zrealizowany przez Fer-
dynanda Miillera z Quedlinburga'.

Nowy koscidt w zupelnosci zaspo-
kajal ambicje i potrzeby soleckich katoli-
kow w ostatnich latach przed odzyskaniem
przez Polske niepodlegtosci, gdy Solec byt
bardzo zgermanizowanym miasteczkiem
z przewaga ludnosci protestanckiej. Sy-
tuacja ta zaczela sie szybko zmienia¢ po

powrocie tych terenéw w granice Polski'’.

23 I11 2023].

11 DB, nr 290 z 19 XII 1912, s. 2.

12 Ibidem; Kosci6t swigtego Stanistawa Biskupa i Meczen-
nika w Solcu Kujawskim. W stulecie konsekracji 1912-2012,
Solec Kujawski 2012, s. 68-69.

13 APB, Urzad Wojewddzki Pomorski w Toruniu (dalej:
UWPWT), sygn. 26437.
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il. 5. Wnetrze nowego koéciota §w. Stanistawa przed
rozbudows, fragment pocztéwki ze zbioréw 30 metréw diugosci. Calos¢ zachowywala
Muzeum Solca

Nowy kosciol w krotkim czasie okazal sie
dla rozrastajacej liczebnie parafii za ciasny.
W tej sytuacji dwczesny solecki proboszcz,
ksigdz Jan Makowski, juz w 1924 roku wy-
stapil z inicjatywa jego rozbudowy'.

Jak to si¢ czesto zdarza, problemem
byly finanse. Fundusze prébowano zdo-
by¢, organizujac kwesty czy loterie fantows.
Projekt rozbudowy $wiatyni, ktérego auto-
rem byl architekt z Poznania Roger Stawski
(1871-1963)", zakladal przedtuzenie nawy
gléwnej (wraz z wiezg i prezbiterium) do
prawie 45 metréw oraz dobudowanie naw
bocznych w formie osobnych kaplic, tak
ze plan kosciota tworzyt ksztalt krzyza fa-

cinskiego, ktérego ramiona majg ponad

pierwotny neobarokowy charakter.

Mimo braku catkowitego zabezpieczenia finansowego, rozpoczeto starania

o wydanie pozwolenia na budowe. Udalo si¢ je uzyskac i 19 maja 1930 roku ogloszono

przetarg na ,wykonanie prac ziemnych, murarskich i ciesielskich przy rozbudowie ko-

$ciofa katolickiego w Solcu Kujawskim™'¢. W odpowiedzi na ogloszenie wptyneto trzy-

nascie ofert (w tym jedna czgsciowa) od firm z Bydgoszczy, Solca Kujawskiego, Nakta,

Szubina, Wyrzyska i Janowca (w dok. ,,Janéwca”). Ostatecznie wybrano oferte Przed-

siebiorstwa Robét Na i Podziemnych oraz Zelbetowych Julian Jarocki z Bydgoszczy,

ktdra byla najatrakcyjniejsza cenowo'’. Roboty budowlane rozpoczeto 21 czerwca, zas

7 pazdziernika biskup Antoni Laubitz (1861-1939) poswigcil kamien wegielny, ztozo-

ny pod rozbudowujacy si¢ kosciol'.

14
15

16
17
18

R. Kubiak, op. cit., s. 13.

DB, nr 289 z 15 XII 1931, s. 2, R. Kubiak, op. cit., s. 17; wg dokumentdw z 1936 r., znajdujacych si¢ w biurze para-
fialnym parafii §w. Stanistawa autorem projektu rozbudowy byl inny poznanski architekt — Stefan Cybichowski
(1881-1940).

~Gazeta Bydgoska” (dalej: GB), nr 113 z 16 V 1930, s. 7; R. Kubiak, op. cit., s. 17.

APB, UWPWT, sygn. 26437.

R. Kubiak, op. cit., s. 17; APB, AMSK, sygn. 1182.



206 Architektura Miast X

budowlane zblizaly si¢ do konca. Rozbudo-
wany kosciét byl jednym z najnowoczesniej-
szych budynkow w miescie za sprawg instala-
cji elektrycznej wykonanej przez firme Bole-
stawa Jaczkowskiego z Bydgoszczy, a zasilanej
przez agregat z Zakltadéw Impregnacyjnych
(Solec nie byl wtedy jeszcze zelektryfikowa-
ny)*. Uroczyste poswiecenie kosciota odbylo

sie w niedziele 13 grudnia 1931 roku.*

by¢ uzytkowana, to zabraklo juz funduszy na
dekoracyjne prace wykonczeniowe, a nastep-

ni proboszczowie zmagali si¢ zadluzeniem

Pod koniec 1931 roku gléwne prace

Ihudtdl

Cho¢ rozbudowana $wigtynia mogla

parafii, jakie pociagneta za sobg ta inwestycja. il 6. Kosciot . Stanistawa w Solcu

Ostatniej sptaty naleznosci dokonat 27 sierp-

Kujawskim, po rozbudowie, pocz. lat
30. XX wieku, fot. Bronistaw Kriiger, ze
zbioréw Muzeum Solca

il. 7 Wnetrze ko$ciota $w. Stanistawa w Solcu Kujawskim, po
rozbudowie, pocz. lat 30. XX wieku; w odréznieniu od
starej czesci, $ciany nowej byly ozdobione pilastrami i
gzymsami, fot. Bronistaw Kriiger, ze zbioréw Muzeum konane przez fir me P. Vo elknera)?.
Solca

nia 1949 roku proboszcz Jan Peli-
kant, ktory w kolejnych latach zajal

sie wystrojem okazatego wnetrza®'.
Jeszcze w 1946 roku powigkszono
chér, na ktérym dwa lata pdzniej

umieszczono organy ze znanej el-

blaskiej wytworni Terletzki-Wit-
tek, znajdujace si¢ do tej pory
w soleckim kosciele poewangelic-
kim (do ktérego przeniesiono or-

gany z omawianego ko$ciola, wy-

19
20

21
22

GB, nr 264 z 14 XI 1931, s. 9; R. Kubiak, op. cit., s. 18.

Uroczystosci jubileuszu 50-lecia rozbudowy kosciota odbyly si¢ 13 grudnia 1981 r., w dniu wprowadzenia w Pol-
sce stanu wojennego — Antoni Balcerzak, Wspomnienia soleckiego proboszcza, ,,Rocznik Solecki”, nr 4, 2013, s.
82-83.

R. Kubiak., op. cit., s. 19-22.

Ibidem, s. 46-47.
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Do tworzenia dekoracji malarskiej kosciota udato sie ksiedzu Pelikantowi zaangazo-
waé wybitnego malarza sakralnego Wiadystawa Drapiewskiego (1876-1961), autora
miedzy innymi polichromii w Bazylice Katedralnej Wniebowstgpienia Najswietszej
Maryi Panny w Plocku. W pierwszej kolejnosci zajeto si¢ wystrojem prezbiterium.
W. Drapiewski, jako autor projektéw chcial, by na suficie tej czesci kosciota znalazla
sie skomponowana przez niego scena meczenstwa $wietego Stanistawa. Bezposred-
ni wykonawca prac malarskich, brat Wladystawa, Leon (1885-1970) byl temu prze-
ciwny. Uwazal, Ze temat morderstwa biskupa jest zbyt mroczny do prezbiterium i za-
proponowal w to miejsce scen¢ koronacji Najswietszej Marii Panny. Tak tez sie stalo.
Namalowany w 1951 roku na suficie obraz nie jest oryginalnym projektem, a kopia
obrazu Diego Velazqueza. Na $cianach prezbiterium umieszczono starotestamentowe

motywy nawigzujace do Najswietszego Sakramentu i Sakramentu Kaplanstwa: Arke

Przymierza, miedzianego weza, siedmio-
ramienny $wiecznik i tarcze¢ pokolen oraz
symbole pelikana i baranka®.

Scena meczenstwa Swietego Sta-
nistawa zostala umieszczona na suficie
centralnej czesci transeptu. Wykonal ja
malarz Antoni Rochowicz i trzeba przy-
znaé, ze rozni sie ona dos¢ znacznie od
zachowanego projektu W. Drapiewskie-
go. Prawdopodobnie takze A. Rochowicz
namalowal w nawie gléwnej medaliony
przedstawiajace $wietych Jana Kantego
i Kazimierza*.

W 1952 roku zniwelowano rézni-

ce architektoniczne widoczne na $cianach

nowej i starej czesci kosciota, poprzez

il. 8. Projekt plafonowej sceny meczenstwa
$w. Stanistawa autorstwa Wiadystawa
Drapiewskiego, parafia pw. $w. Stanistawa
Biskupa i Meczennika w Solcu Kujawskim

ozdobienie ,starych” $cian nawy gléwnej

23 R. Kubiak, op. cit, s. 25; Kosciot swigtego Stanistawa..., s. 24-25, 56. Termin ,tarcza pokolen” oraz interpreta-
cja symboliki nawigzujacej do Sakramentu Kaplanstwa, pochodza z listu W. Drapiewskiego do ks. Jana Peli-
kanta z dnia 25.04.1951 r. Oryginal listu znajduje si¢ w Biurze Parafialnym parafii pw. §w. Stanistawa Biskupa
i Meczennika.

24 R.Kubiak, op. cit., s. 27-28; Kosciot swietego Stanistawa..., s. 58-59.
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gzymsami i pilastrami. Bylo to przedsigwzigcie dos¢ trudne, ale nie tyle ze wzgledu
na skomplikowanie prac budowlanych, ile w zwiazku z trudno$ciami zwigzanymi ze
zdobyciem odpowiednich materialéw. Te ostatnie problemy udalo si¢ rozwigzaé dzig-

ki pomocy parafian®.

T peesrss g i el = Kontynuowano takze
""’."T.ﬁ."’ 2 4 —r—— I prace malarskie. L. Drapiew-

—-

3 : _ S ski namalowal w tym samym

roku na suficie nawy gléwnej

obraz przedstawiajacy Chry-

BREEE
sms ==

¥

stusa Kroéla. Systematycznie

byly tez tworzone zdobienia

ornamentalne na $cianach

$wiatyni, czym zajmowatl

B el

_ sie wspomniany wczesniej
A 7‘)'-{:@*!“‘7‘7'”3( el

Rochowicz?.
il. 9. Projekt pilastrow i gzymsow w starej czesci nawy gléwne;j,

parafia pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika w Solcu

Kujawskim

Rok 1953 poswiecono na zdobienie naw bocznych. Na suficie nawy pdtnocnej
W. Drapiewski namalowat §wietych Stanistawa Kostke i Jozefa, a na $cianie wschodniej
stajenke betlejemska, za§ w nawie potudniowej na suficie $wieta Mari¢ Goretti i tra-
dycyjne przedstawienie Matki
Boskiej Nieustajacej Pomocy
oraz scen¢ Ukrzyzowania na
$cianie wschodniej. Dekoracje
ornamentalne w nawach bocz-
nych malowat Alojzy Teichert”.

Kolejne wigksze przed-
stawienia malarskie powstaly
w latach szes¢dziesiatych, za-
pewne w zwigzku z obchoda-
mi 1000-lecia Chrztu Polski,

il. 10. Bogate zdobienia malarskie ko$ciota $w. Stanistawa, wykonane
wg projektow Wladystawa Drapiewskiego, zdjecie ze zbiorow
Muzeum Solca

25  R. Kubiak, op. cit., s. 28.
26  R. Kubiak, op. cit., s. 28; Kosciét swigtego Stanistawa..., s. 60-61.
27 R. Kubiak, op. cit., s. 30-31; Kosciét swietego Stanistawa..., s. 52, 57, 62-66.
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takze w nawach bocznych, na ich zachodnich $cianach, nad drzwiami. W nawie po-
ludniowej namalowani zostali patroni Polski: $wieci Jacek, Wojciech i Stanistaw, zas
w nawie pdétnocnej powstata scena Adoracji Najswietszego Sakramentu. Autorem tych
obrazéw byl zapewne ktdrys z syndéw L. Drapiewskiego — Tadeusz lub Jozef. W tym
czasie powstaly prawdopodobnie wielkie przeszklone drzwi oddzielajace nawe pot-
nocng od nawy gtéwnej (zdemontowane w latach 90.)*.

W czasie remontu w 1984 roku, kiedy to zapewne zamalowano wigkszos¢ or-
namentéw zdobigcych $ciany kosciota, malarz Jan Krzysztofiak z Inowroclawia, na-
malowal w nawie gléwnej kolejne cztery medaliony przedstawiajace $wigtego Mak-
symiliana Marie Kolbego oraz blogostawionych: Urszule Led6chowska, Rafata Kali-
nowskiego i brata Alberta. W nawach bocznych powstaly medaliony przedstawiajace
herby Jana Pawla II i Stefana kardynata Wyszynskiego (nawa poéinocna) oraz Polski
i Solca Kujawskiego (nawa potudniowa)®.

Ostatnimi malowidtami, jakie pojawity sie na §cianach kosciofa $wigtego Sta-
nistawa, s3 namalowane w 2020 roku przez Edgara Pilla medaliony przedstawiajace
blogostawionych Czestawa Jozwiaka (ktdry w 1919 r. zostal w kosciele $w. Stanista-
wa ochrzczony) i Michata Kozala (nawa pétnocna) oraz $wietg Teres¢ Benedykte od
Krzyza i blogostawionego Jerzego Popietuszke (nawa potudniowa)®.

Kolejnym  waznym
elementem majacym wplyw
na odbidr wnetrza kosciota
Swietego Stanistawa w  Sol-
cu Kujawskim, s3 witraze
wypelniajace otwory okien-
ne. Do trzech ponad stulet-
nich witrazy, pamietajacych
jeszcze czasy ko$ciota sprzed

rozbudowy, nawiazuja witra-

ze powstale w latach 2000-

il. 11. Prezbiterium kosciota $w. Stanistawa w Solcu Kujawskim 2003 w toruflskiej pracow-
podczas finatu ITI Soleckiego Festiwalu Piosenki i Poezji
Patriotycznej, 2012, fot. Jadwiga Bretes

ni Wiladystawa i Wojciecha

28 R. Kubiak, op. cit., s. 31; Ko$ciot swigtego Stanistawa..., s. 52, 57.
29 R. Kubiak, op. cit., s. 32; Ko$ciol $wietego Stanistawa. .., s. 67.
30 J. Bretes, op. cit., s. 63.
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Kozioléw, przedstawiajace papieza Jana Pawta II (2000), Stefana kardynata Wyszyn-
skiego (2001), Chrystusa Milosiernego i $wieta Faustyne (2002) oraz Matke Terese
z Kalkuty (2003). Wszystkie te witraze znalazty si¢ w oknach nawy gtéwnej. Do nawy
potudniowej w 2002 roku trafil witraz przedstawiajacy $wigtego Benedykta, wykona-
ny w tym samym warsztacie’'.

Najbardziej okazale sg witraze umieszczone w transepcie w wielkich oknach
naw bocznych, przedstawiajace narodziny Jezusa (nawa poludniowa) i Zmartwych-
wstanie (nawa p6inocna). Oba te witraze zostaly ufundowane w 2004 roku przez firme
Solbet, jako wotum z okazji piecdziesieciolecia dziatalnosci, a wykonata je Autorska
Pracownia Witrazy ,,Obiekt” Magdaleny i Marcina Czeskich z Poznania®.

W 2011 roku w nawie poludniowej umieszczono oftarz $wigtej Joanny Beretty
Molli, nad ktérym umieszczono witraz przedstawiajacy Swieta Rodzing, a cze$¢ nawy
wydzielono jako kaplice pod wezwaniem Swietej Joanny?.

Ostatnig istotng zmiang architektoniczng, o ktérej koniecznie nalezy wspomnie,
byto wykonanie w 2008 roku przez soleck firme ,,Granit” nowej posadzki. Zmiana ta
w bardzo istotny sposéb wplynela na charakter i odbior wnetrza soleckiej Swigtyni*.

Zwiedzajac dzi$ kosciot Swietego Stanistawa w Solcu Kujawskim, trudno do-
strzec, ze $wiatynia ta przeszta gruntowna przebudowe, a jej dzisiejszy wyglad jest
efektem wielu ewolucyjnych zmian, w wyniku ktérych pojawialy sie lub znikaly po-
szczegdlne elementy. Przebywajac tam, mamy wrazenie harmonii i dopasowania
wigkszosci wspoltworzacych go czesci. Jest to takze miejsce, w ktérym mozemy w ci-
szy i spokoju kontemplowa¢ najcenniejsze zabytki Solca Kujawskiego: oltarz swigtej
Anny z 1633 roku, obraz Trdjcy Przenajswietszej, ktory kiedys zdobit dzis juz nieist-
niejacy ottarz gtéwny, znajdujacy si¢ w jednym z oltarzy bocznych obraz z konca XVII
wieku przedstawiajacy sceng chrztu Chrystusa w Jordanie z panorama Torunia w tle,
czy siedemnasto- i osiemnastowieczne krucyfiksy. A od czasu do czasu towarzyszy
nam dzwiek dzwonu z 1601 roku, wykonanego w gdanskim warsztacie Benningkdw,

wiszgcego na koscielnej wiezy™.

31 R. Kubiak, op. cit., s. 33-34; Kosciot §wietego Stanistawa..., s. 70-73.

32 R. Kubiak, op. cit., s. 33; Koéciol §wietego Stanistawa..., s. 74-75.

33 R Kubiak, op. cit., s. 34.

34 R. Kubiak, op. cit., s. 32; Starg posadzke mozna zobaczy¢ na zdjeciach w albumie Marka Chelminiaka, Solec
Kujawski. Portret Miasta, Solec Kujawski 2005, s. 102 i 106-107.

35 R. Kubiak, op. cit., s. 43-47.
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Streszczenie
Whetrze kosciola pod wezwaniem Swigtego Stanistawa Biskupa i Meczennika

w Solcu Kujawskim

Neobarokowy kosci6ét pod wezwaniem Swietego Stanistawa Biskupa i Meczen-
nika jest soleckim ko$ciotem farnym. Zostal wybudowany z inicjatywy ksiedza Witol-
da Nowakowskiego w latach 1911-1912, wedlug projektu krélewskiego budownicze-
go powiatowego Ismara Hermanna z Bydgoszczy.

Po 1920 roku, po powrocie Solca w granice Polski, nastgpil naptyw Polakéw do
miasta i nowy koscidt stat sie za maly dla takiej ilosci wiernych. W tej sytuacji ksigdz
Jan Makowski doprowadzit w latach 1930-1931 do rozbudowy $wiatyni, ktora pole-
gala na przedluzeniu nawy gltéwnej i dobudowaniu dwdéch naw bocznych w formie
osobnych kaplic. Calos¢ zachowala neobarokowy charakter.

Istniejgca w duzej czesci do dzi$ dekoracja malarska, powstata juz po drugiej
wojnie §wiatowej, dzieki staraniom ksiedza Jana Pelikanta. Jej autorami byli bracia
Wiadystaw Drapiewski (autor projektéw) i Leon Drapiewski (wykonawca wigkszosci
scen figuralnych).

Ko$ciét pod wezwaniem Swietego Stanistawa to takze miejsce, w ktérym znaj-
duja si¢ najcenniejsze zabytki Solca Kujawskiego, miedzy innymi ottarz swigtej Anny

z 1633 roku, dzwon z 1601 roku czy monumentalne witraze z poczatku XX wieku.
Stowa kluczowe: Solec Kujawski, kosciot $w. Stanistawa, wnetrze, zabytki

Summary

The interior of the church of St. Stanislaus Bishop and Martyr in Solec Kujawski

The neo-baroque church of St. Stanislaus Bishop and Martyr is a parish church
in Solec Kujawski. It was built on the initiative of priest Witold Nowakowski in the
years 1911-1912, according to the design of the royal district builder Ismar Hermann
from Bydgoszcz.

After 1920, after Solec returned to Poland, there was an influx of Poles to the
city and the new church became too small for such a large number of believers. In
this situation, in the years 1930-1931, priest Jan Makowski led to the expansion of

the temple, which consisted in extending the central nave and adding two aisles in the
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form of separate chapels. The whole thing has retained its neo-baroque character.
The painting decoration, existing in large part to this day, was created after
the Second World War, thanks to the efforts of priest Jan Pelikant. Its authors were
the brothers Wtadystaw Drapiewski (author of the designs) and Leon Drapiewski
(performer of most of the figural scenes). Church of St. Stanislaus is also a place
where the most valuable monuments of Solec Kujawski are located, including altar
of st. Anna from 1633, a bell from 1601, or monumental stained glass windows from

the early 20th century.
Keywords: Solec Kujawski, the church of St. Stanislaus, interior, monuments.

mgr Rafal Kubiak

Muzeum Solca
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Joanna Wojciechowska-Kucieba

Meble thonetowskie we wnetrzach uzytecznosci
publicznej XIX i XX wieku

Michael Thonet to austriacki stolarz, ktéry jako pomystodawca gigcia drew-
na na szerokg skale wyprodukowal miedzy innymi na potrzeby kawiarni wiedenskiej
Café Daum stynny model krzesta numer 14. Do dzisiejszego dnia model ten, jak row-
niez inne bedgce dzielem Thoneta, obecne s3 w wielu wnetrzach uzytecznosci pu-
blicznej powstatych w XIX i XX wieku.

Wieden u progu XIX wieku byl preznym osrodkiem sztuki. Wyksztatcony
stolarz umial zaprojektowa¢, narysowac szkic i wykona¢ mebel, co bylo rzadkoscig
w owczesnej Europie'. W zwigzku z powyzszym meble wiedenskie charakteryzowaty
sie wysoka jakoscig wykonania, uzyskang dzigki rzetelnemu i wszechstronnemu wy-
ksztalceniu rzemies$lnikow. Do potowy lat dwudziestych wiedenski biedermeier lu-
bowat sie w empirowych reminiscencjach z antyku, a po tej dacie wyksztalcil wlasng
forme mebla, robionego wyltacznie w drewnie, gladkiego, najwyzej o potplastycznej

dekoracji. Powstawaly wowczas wyroby o migkkiej, czasami tagodnej, a czasami nie-

1 Jorn Bahns, Biedermeier Mobel, Keyser 1991, s. 19.
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spokojnej linii, o wysokich walorach estetycznych?®.

W polowie lat trzydziestych XIX wieku pojawilo sie zjawisko kontrastowania
masywnych, geometrycznych czg¢sci mebla z jego partiami o pozornie dowolnej ptyn-
nej linii, gwattownych skretach i przeswitach, co wywotywalo wrazenie ruchu i nada-
walo sprzetom charakterystyczng wiedenska gracje. Ponadto meble ze stolicy Au-
stro-Wegier cechowalo niepowtarzalne, awangardowe wzornictwo oraz stylizowane
mistrzowsko ksztalty balansujace pomiedzy linig prostg a krzywa, pomiedzy swiatem
form geometrycznych a organicznych. Ta wyrafinowana sztuka zapowiadala przyszta
kaprysna lini¢ secesji’.

Wiek XIX byl czasem wielkich przemian. Nieustanny wzrost mozliwosci za-
stosowania maszyn oddzialywal réwniez na przemyslowg i rzemieslnicza wytwor-
czo$¢ form uzytkowych. Toczono nieustanng walke pomiedzy produkcjg mechanicz-
ng a tradycyjna pracg reczng. Byl to tez czas wielkiej migracji ludnosci wiejskiej do
miast, czas powstania nowej klasy spolecznej — klasy robotniczej. Powstato wiec duze
zapotrzebowanie na sprzety trwale, praktyczne, a przede wszystkim niedrogie. Roz-
wdj miast pociggnal za sobg budowe licznych obiektéw uzytecznosci publicznej, ta-
kich jak: dworce, teatry, kawiarnie, restauracje, biura, biblioteki i kina.

Johann Gottfried Dingler* w jednym z najbardziej znaczacych informatoréw
Europy Srodkowej, ,,Czasopismie Politechnicznym”, twierdzil, ze ,,dobrobyt panistwa
opiera si¢ na dobrobycie chlopa, jak klas rzemieslniczych, i Zze dobrobyt pierwszego
zalezy od uprawy roli i hodowli zwierzat, za$ drugiego od przemystu i kunsztu™. Ow
informator uwazal za$ za czasopismo ,,do praktycznego uzytku dla wszystkich stanéw
[...] tak wiesniaka, jak fabrykanta, tak kupca, jak rzemieslnika, tak dla artysty, jak
dla kazdego wyksztalconego naukowo czlowieka™. Od polowy XIX wieku czyniono
wszelkie starania, aby zbudowa¢ pomost pomiedzy tymi réznorodnymi $wiatami i po-
tozy¢ podwaliny pod nowe spojrzenie na stosunek artysta—przemystowiec-rzemiesl-
nik. W takiej atmosferze jako odpowiedz na funkcjonalno-estetyczne potrzeby spole-

czenstwa, znalazta Zyczliwe przyjecie technologia drewna gigtego Thoneta.

Joanna Woch, Biedermeier. Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2006, s. 111.

Ibidem, s. 120.

Johann Gottfried Dingler — chemik i fabrykant, ur. 2 11778 w Zweibrucken, zm. 19 V 1855 w Augsburgu.
Claus Pese, Miedzy krzestami. Zblizenie formy, tresci i obrazu cztowieka, [w:] Idea Thoneta — meble z drewna
gietego i rur stalowych, red. C. Pese, Ursula Peters, ttum. Robert Wierzbicki, Niirnberg 1991, s. 143-145.
Ibidem, s. 143.
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Michael Thonet (1796-1871)” urodzil si¢ w Boppard nad Renem. Byt jedy-
nym synem mistrza garbarskiego Franza Antona Thoneta i Margerity Fischbach.
Wyuczony zawodu stolarskiego, wskutek trudnej sytuacji rodzinnej, zmuszony byt
od swoich mlodzienczych lat pomaga¢ ojcu w zdobywaniu srodkéw materialnych
koniecznych do utrzymania rodziny. Majac dwadziescia trzy lata, zalozyl wilasny
warsztat stolarski w Boppard przy Steingasse 22. W 1820 roku ozenit si¢ z Marig
Graus i mial z nig czternascioro dzieci, z ktérych tylko siedmioro osiggneto wiek
dojrzaly®. Okoto 1830 roku warsztat na tyle dobrze prosperowat i sprawnie si¢ roz-
wijal, Ze Thonet rozpoczal pierwsze eksperymenty nad meblami do siedzenia z war-
stwowo klejonych paskow forniru. Metode te wciaz doskonalil i w 1840 roku, chcac
chroni¢ ja prawnie, wnidst w Prusach wniosek o patent, ktéry niestety zostal od-
rzucony ze wzgledu na brak wartosci nowatorskich. Niezrazony tym niepowodze-
niem Thonet zlozyl drugi wniosek, tym razem we Francji, w wyniku ktérego w 1841
roku otrzymal patent wstepny na pietnascie lat. Juz w tym samym roku uczestniczyt
w wystawie rzemiosta w Koblencji. Kanclerz Austrii, ksigz¢ Metternich, ktéry ba-
wil wlasnie w rodzinnym miescie, zachwycil si¢ meblami swojego krajana i wptynat
osobiscie na jego decyzje przeniesienia do Wiednia.

Przyjecie zaproszenia ksigcia przez Thoneta mialo jeszcze dodatkowa przy-
czyne. Pojechal on do Wiednia, aby przedstawi¢ swojg nowa technike wyrobu mebli
Dolnoaustriackiemu Zwigzkowi Rzemiosta. Poniewaz nie zgodzil si¢ na wyjawie-
nie rzemieslnikom szczegétow swojego wynalazku, prosba o przyznanie mu pa-
tentu zostala odrzucona. Dopiero w 1842 roku otrzymal nadany przez cesarsko-
-kroélewska austriackg Izbe Dworska przywilej pozwalajacy mu na giecie sposobem
chemiczno-mechanicznym kazdego rodzaju drewna, ktory si¢ do tego nadawal’.
Niestety w Wiedniu brakowato Thonetowi srodkéw finansowych na zalozenie wia-
snego warsztatu, wiec zatrudnil si¢ wraz z synami u fabrykanta mebli Clemensa
Lista. W latach 1843-1847 wspdlpracowal z austriackim producentem mebli i par-
kietéw Carlem Leistlerem nad przebudows wiedenskiego patacu Liechtensteindw,
wykonujac w nowej, gietej technologii parkiet i krzesta salonowe. Poniewaz Leistler

odrzucil wysunietg przez Thoneta propozycje zalozenia wspdlnego warsztatu, ten

7 Herbert Weitensfelder, Die grossen Erfinder, Wiesbaden 2009, s. 136.

8  Eva B. Ottlinger, Thonet - ilustrowna kronika firmy [w:] Idea Thoneta — meble z drewna gigtego i rur stalowych,
op. cit., s. 11.

9 Ibidem,s. 14.
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w maju 1849 roku zalozyl wlasny warsztat w dzielnicy Gumpenddolf w Wiedniu.

Thonetowski proces wytwarzania i zasade konstrukcji mebli z gietego drew-
na przedstawi¢ mozna na podstawie wyrobow pochodzacych z tak zwanego okresu
boppardzkiego. Procedura ta wygladata nastepujaco: czterowarstwowy, szeroki na
kilka cali pakiet gotowano w kleju i wyginano w drewnianej lub metalowej formie
w pozadany ksztalt ramy oparcia, gérnej bocznej ramy siedzeniowej, nogi przedniej
i przedniej potowy taczyny; drugi, pieciowarstwowy pakiet gieto na ksztalt dolnej
bocznej czgsci siedzeniowej, nogi tylnej i tylnej polowy faczyny. Po rozcieciu pa-
kietu na zadang szeroko$¢ noég i oparcia oraz klejeniu gornej i dolnej ramy siedze-
niowej uzyskiwano kilka bocznych cze¢sci mebla. Boki oparcia 1gczono za pomoca
dwoéch warstwowo klejonych i prasowanych elementéw, a obie przednie i tylne nogi
usztywniano tgczynami'. Do stolarskiej ramy siedzeniowej z czterech listew z lite-
go drewna doklejano z przodu i z tylu fornirowane elementy z migekkiego drewna
majace taki sam kontur jak giete czesci boczne. W kanapach i fotelach dodawano
oparcia rak giete z czterowarstwowych pakietéw. Kanapy mialy jeszcze dodatkowa
noge posrodku oraz sztywniejsze, warstwowo klejone i prasowane oparcie'!. Nie-
ktére z boppardzkich mebli nie byly okleinowane po wewnetrznej lub zewnetrznej
stronie czesci gietych, dzieki czemu uktad warstw i zasada konstrukgcji sg dokladnie
widoczne, co z kolei umozliwia nam wnikliwsze poznanie tej metody pracy. Okres
boppardzki jest szczegolnie wazny dla historii mebla gietego ze wzgledu na swoj
»klasyczny” charakter.

Thonet byl typem eksperymentatora, ktéry nigdy nie zadowalal si¢ czyms juz
uzyskanym. Przez caly czas pracowal nad udoskonaleniem swojej metody, co kilka
miesiecy zmieniajgc sposéb wykonania tylko jednego modelu i tak na przyklad krze-
sto numer | ma sze$¢ wariantow. W zwigzku z dos¢ duza rozbiezno$cig pomiedzy
metodami pracy artysty konieczna stala si¢ dokladna analiza thonetowskiej techni-
ki giecia. Etap pierwszy polegal na sklejeniu i gieciu warstw w jednej plaszczyznie.
Ta technikg wykonane zostaly meble okresu boppardzkiego i, cho¢ trudno w tym
przypadku méwic o jej typowosci czy doskonalo$ci, mozna uznac jg za t¢ najwcze-

$niejsza, a tym samym najwlasciwsza metode giecia drewna'?.Etap drugi wygladat

10 Helmut Lang, Techniki giecia drewna Michaela Thoneta i jego konkurentow, [w:] Idea Thoneta — meble z drewna
gietego i rur stalowych, op. cit., s. 67-68.

11 Ibidem,s. 68.

12 Ibidem, s. 32.
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jak etap pierwszy, czyli sklejano i gieto warstwy w jednej plaszczyznie, po czym
rozcinano wzdtuznie pod katem 90 stopni w stosunku do pierwotnych warstw i po-
wtornie gieto w innych plaszczyznach. Wynikiem byto sklejanie pretowe'*. W etapie
trzecim rozcinano warstwy na prety, klejono je i gieto w dowolnych ptaszczyznach'.
Etap czwarty polegal na klejeniu warstwy i gieciu jej w dowolnych plaszczyznach
poprzez spiralne skrecenie wzdluz osi podluznej. Klejenie pretowe i warstwowe ze
skrecaniem wzdluz osi podluznej bylo chronione patentem z 1852 roku i umozli-
wialo produkcje masows, bedaca najlepszym sprawdzianem metody Thoneta. Zbyt
mozolne klejenie z pretéw ustgpilo miejsca metodzie skrecania warstw wzdluz osi
podiuznej az do 90 stopni, ktéra to metoda umozliwiata giecie oparcia oraz poreczy
i nog tylnych w jednym tylko procesie technologicznym'®. Ostatni etap, piaty, to gie-
cie drewna litego. Metode te wprowadzano stopniowo. Mimo iz giecie litego drewna
chronione bylo patentem z 1856 roku, to pojawilo si¢ ono w meblach wiedenskich
z lat czterdziestych, a na wigkszg skale zaczeto stosowaé nowg technike dopiero na
przetomie 1859 i 1860 roku'®. Wydaje si¢, Ze pozornie proste kryteria chronologicz-
ne dajg mozliwos¢ utozenia wszystkich wariantéw mebli w logiczny system. Porzad-
kujac na przyklad typ oparcia, ksztalt i potaczenia tylnych i przednich nég, ksztalt
ramy siedzeniowej, jej konstrukcje, liczbe warstw, stemple, znaki i tabliczki usta-
li¢ mozemy date produkcji danego mebla. Niestety wigksza liczba warstw nie musi
wcale wskazywac¢ na wczesny okres produkcji, a stempel ,,Thonet Wien Gump. 2967,
wytlaczany nie pdzniej niz w 1853 roku, nie musi by¢ najwczesniejszy. To wszystko
przyczynia si¢ do tego, iz nawet wybitny znawca nie zawsze jest w stanie doklad-
nie okresli¢ date powstania badanych wyrobéw. Nastepnym zagadnieniem waznym
w twdrczosci Thoneta s wzory mebli.

W warsztacie w Gumpendorf powstal model krzesta numer 1, ktérego oparcie
sklada si¢ tylko z jednego elementu gigtego. Byto to rozwiniecie wzoru do patacu Liechten-
steinow i jako tak zwane krzesto Schwarzenbergéw weszlo do wyposazenia domu tego
rodu. Kolejne zlecenie otrzymat Thonet dla kawiarni Dauma mieszczacej si¢ w srodmie-

$ciu Wiednia i w ten sposob powstato krzesto numer 4 zwane krzestem kawiarni Dauma'.

13 Ibidem, s. 33.

14 Ibidem.

15 Ibidem,s. 34.

16 Ibidem, s. 42.

17 Eva B. Ottlinger, op. cit., s. 16.
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Pierwsza $wiatowg wystawg, w ktdrej uczestniczyl stolarz, byla ekspozycja
otwarta | maja 1851 roku w Londynskim Crystal Patace bedaca miedzynarodowym,
wszechstronnym pokazem wspolczesnej produkcji i najwazniejszym przegladem
w zakresie techniki i formy. Thonet przedstawil na niej sze§¢ modeli krzesel, dwa
fotele, kanape, dwa stoly, stolik do szycia oraz dwa stoly do czytania, dwie etazerki,
a wszystko to wykonane byto z palisandru z dodatkami mosigdzu. Meble te znalazly
duze uznanie zaréwno wérod krytykéw, jak i zwiedzajacych oraz zostaly nagrodzone
bragzowym medalem. Byl to pierwszy §wiatowy sukces Thoneta.

Z biegiem lat metoda giecia drewna ulegala cigglym ulepszeniom, a chec¢ za-
pewnienia przysztosci swoim pieciu synom sprawila, ze 28 lipca 1852 roku Michael
Thonet ztozyl wniosek o nowy patent. Potrzeba ,,nadawania drewnu skrawanemu i po-
nownie klejonemu dowolnego wygiecia w réznych kierunkach oraz dowolnej formy”
zostala przyjeta, a prosba o zatwierdzenie nowego patentu pozytywnie rozpatrzona'®.-

Szybki sukces, jaki osiggnal Thonet pod koniec 1852 roku stworzyt koniecz-
nos¢ otwarcia pierwszego punktu sprzedazy w patacu Montenuovo w $rédmiesciu
Wiednia, przy Strauchgasse. W nastepnym roku nastgpito przeniesienie warszta-
tu przy Gumpendorf do kompleksu budynkow tak zwanego mlynu Mollarda, przy
Mollardgasse 173. W 1853 roku Michael Thonet przekazal przedsiebiorstwo swoim
synom i nadal firmie nazwe Gebriider Thonet (Bracia Thonet), zastrzegajac sobie
pelnomocnictwo oraz prawo reprezentowania najmlodszego syna Jacoba. Nabyte
przez niego dwa lata p6zniej prawa przedsigbiorcy zapewnialy mu mozliwo$¢ pro-
dukowania mebli z gietego drewna niezaleznie od ustalen cechu stolarzy i ograni-
czen prawa patentowego.

Lata pig¢dziesigte XIX wieku byty dla przedsiebiorstwa latami pelnego rozkwi-
tu i licznych wyréznien. W 1854 roku za warstwowo klejone meble giete wystawione
na ogdlnoniemieckiej wystawie $wiatowej ,,Bracia Thonet” otrzymali brgzowy medal,
a rok pdzniej medal srebrny; medalem nagrodzono takze ich modele zaprezentowane
na pierwszej paryskiej wystawie swiatowej, w ktorej udzial bralo 25 tysiecy wystaw-
cow. Nastepstwem tych nagrdéd byl rosnacy popyt w kraju i za granica, czego przykla-
dem byto pierwsze duze zamowienie, jakie zlozyty firmie kraje Ameryki Potudniowe;j.

Niestety szybki sukces Thonetéw wzbudzal zazdros$¢ u niektérych wieden-

18 Joanna Wojciechowska-Kucieba, Polskie meble gigte. Wytwérnia ,,Polski Przemyst Drzewny — Czerski i Jakimo-
wicz” w Bondyrzu i we Lwowie 1922-1939, Lublin 2012, s. 11-25.
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skich stolarzy. Do konkurentéw Thoneta nalezeli: Josef Neyger, Johann Weiss, Johann
Kukol. Oni réwniez eksperymentowali w zakresie klejenia warstwowego, wiec posta-
nowili zakwestionowa¢ patent Thoneta z 1852 roku ze wzgledu na brak wartosci no-
watorskich oraz oskarzy¢ go o ,,zakldcanie porzagdku zawodowego” Dziatania prowa-
dzone przez konkurentéw przynosily odwrotny od oczekiwanego przez nich skutek
i w odpowiedzi na nie 7 listopada 1857 roku przyznano przedsigbiorstwu ,,Bracia Tho-
net” krajowe uprawnienia do produkcji mebli, parkietéw i innych wyrobéw z drewna.

W roku 1875 rozpoczeta prace pierwsza fabryka Thoneta w Koryczanach. Po-
wstal tam model, ktory stal sie symbolem ,,taniego” masowego artykulu i protoplasta
mebli gietych Thoneta - stynne krzesto numer 14. Oparcie ,,czternastki” stanowily
dwa koncentrycznie wygiete drewniane prety, a calos¢ krzesta sktadata sie z mini-
malnej liczby czesci - szesciu - i bylo wytwarzane najmniejszym nakladem mate-
rialu i czasu montazu ze wszystkich produkowanych modeli seryjnych'. Uzyskanie
optymalnego ksztaltu, danego sposobu umocowania siedziska i mozliwie trwatego
polaczenia gietych kablagkow oparcia §wiadczyly o duzej wyobrazni i nie mniejszym
dos$wiadczeniu Thoneta. Wszystkie te czynnosci sprawily, ze wyrdb ten stal si¢ mak-
symalnie uproszczonym i catkowicie satysfakcjonujagcym pod wzgledem estetycznym
oraz materialnie doskonatym polfaczeniem funkcji i formy.

W 1859 roku wyprodukowano pierwszg ulotke katalogowg firmy ,,Bracia Tho-
net’, zawierajacg lacznie dwadziescia szes¢ réznych modeli seryjnych wykonanych
z gietego drewna. Oferta obejmowala krzesta, fotele, kanapy i stoly*. Nastepny rok
przyniost Thonetom dwa istotne wydarzenia. W styczniu 1860 roku otrzymali dodat-
kowy patent na nowg konstrukcje piast kot do cigzkich furmanek, wazny do 8 stycz-
nia 1865 roku, a w zakresie wzornictwa — fabryka w Koryczanach wyprodukowata
pierwszy fotel bujany, p6zniejszy model numer 1. Szybki rozwdj sieci produkcyjnej
nie zapewnil Thonetowi spodziewanego rozglosu. Dopiero wystawy swiatowe z 1862
i 1867 roku zadecydowaly o komercjalnym sukcesie firmy ,,Braci Thonet”.

W 1862 roku w Londynie odbyla si¢ druga miedzynarodowa wystawa, na
ktérej firma zaprezentowala szeroka palete seryjnych modeli z gietego drewna litego.
Byty to meble do siedzenia oraz stoty, ktorych projekty zgodne z tendencjami przed-

stawionymi w ulotce katalogowej z roku 1859, stuzyly do wyposazania pomieszczen

19 Ibidem,s. 21.
20 J. Wojciechowska-Kucieba, op. cit., s. 11-25.
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publicznych, takich jak: kawiarnie, restauracje, poczekalnie czy biura. Za wystawio-
ne eksponaty firma otrzymatla bragzowy medal. W roku 1866 ukazala si¢ nastepna
ulotka katalogowa. Do mebli do siedzenia dotaczono fotel bujany, specjalne meble
biurowe i meble dziecigce oraz réznego rodzaju toaletki. Byla ona przedstawiona,
wraz z zaprojektowanym przez Augusta Thoneta eksperymentalnym krzestem, skta-
dajacym si¢ jedynie z dlugich, kilkakrotnie gietych pretéw drewnianych i innymi
meblami, na paryskiej wystawie §wiatowej w 1867 roku, na ktérej to jury przyznalo
Thonetom zloty medal.

Ciagle rosnacy popyt dawal mozliwo$¢ rozszerzenia sieci zbytu na skale mie-
dzynarodowq. W chwili §mierci Michaela Thoneta, w roku 1871, firma posiadata skia-
dy w Barcelonie, Brukseli, Budapeszcie, Chicago, Grazu, Madrycie, Mediolanie, Mo-
skwie, Monachium, Nowym Yorku, Neapolu, Odessie, Petersburgu, Pradze i Rzymie*'.
Majatek Thonetow byt stale powiekszany.”

Rozwdj wytworni Thonetdw, a zwlaszcza chlonny $wiatowy rynek zbytu me-
bli z gietego drewna, w latach sze$¢dziesigtych ponownie zaktywizowal konkurentéw.
Obok zakfadu ,,Braci Thonet” w Vsetinie powstata druga fabryka mebli z drewna gigte-
go, ktorej wlascicielami byli Jacob i Josef Kohn. W zwigzku z tym, Ze thonetowska me-
toda giecia litego drewna byta chroniona przez patent z 1856 roku, Kohnowie wystapili
o cofnigcie patentu i 10 grudnia 1869 roku ,,Bracia Thonet” zmuszeni byli dobrowolnie
zrzec si¢ przywileju. Zagrozenie wystepujace ze strony innych fabrykantéw produkujg-
cych meble identyczng technika zmusilo przedsiebiorstwo ,,Braci Thonet” do szukania
nowych rynkow zbytu i stalego poszerzania oferty handlowej. W roku 1876 powstat
kolejny model seryjny, numer 18, ktéry obok wzoru numer 14 stanowi drugi popularny
model produkowany do dnia dzisiejszego.

W latach osiemdziesigtych wytwoérnie Michaela Thoneta zmienily sposdéb
reklamy swoich wyrobéw. W 1886 roku wydano pierwszy katalog, ktéry na dwu-
dziestu siedmiu stronach przedstawial 294 modeli z drewna gietego. Oprécz stale
przedstawianych wzoréw doszlo jeszcze wiele nowych modeli mebli do siedzenia,
jak komplety sktadajace sie z krzesta, fotela i kanapy oraz szeroka gama mebli spe-
cjalnych: 16zka, kolyski, kwietniki, lezanki, stoty do prania, wieszaki na odziez, ramy

luster i meble ogrodowe.

21 Ibidem, s. 31.
22 Heinz Kihne, Die Thonets in Boppard, Erfurt 2008, s. 89.
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Oferowany asortyment z czasem stawal sie coraz bogatszy i tak na przyktad
w 1888 roku osiggnat liczbe 339 modeli przedstawionych na trzydziestu stronach ka-
talogu. Katalog z 1904 roku skladal sie ze 113 stronnic i prezentowal 1200 mode-
li, a w suplementach wydanych w 1911 roku, ich liczba wzrosta do 1400 wzorcow?.
Oferta z 1904 roku obrazowala piecdziesigt lat rozwoju mebli. Oferowano juz nie
tylko pojedyncze typy mebli, ale kompletne wyposazenie mieszkan. W wytwdrniach
mebli gietych usitowano nawet opracowa¢ formy mebli reprezentacyjnych. Siedziby
Thoneta w Austrii i Czechach stanowily jeszcze w latach miedzywojennych prawdziwe
muzea wnetrz urzagdzonych meblami gietymi - poczawszy od reprezentacyjnych salo-
néw, a konczac na sprzetach w kuchni i tazience.

Geniusz Thoneta przejawial sie nie tylko w sferach technologicznej, ekono-
micznej i handlowej. Byl on niezwykle wrazliwy na przemiany zachodzace w struk-
turze spolecznej spowodowane ekspansywnym rozwojem kapitalizmu. Rozrastaly si¢
miasta, zwigkszala sie liczba ich mieszkancéw, przez co tworzyla si¢ liczniejsza war-
stwa robotnikéw fabrycznych, bedacych potencjalnym, masowym nabywca tanich
mebli. Ruch budowlany obejmowal nie tylko domy mieszkalne, ale powstawaty réw-
niez domy handlowe, biurowce i gmachy uzytecznosci publicznej. Do wyposazenia
tych wnetrz potrzebne bylo duzo mozliwie tanich sprzetéw. Thonet dostrzegt i przyjat
to wielkie, anonimowe zamdwienie, calkowicie si¢ z niego wywiazujac. Uwzgledniajac
wlasciwos$ci materialu i technologii, a takze walory uzytkowe, a réownoczesnie doce-
niajac znaczenie formy, produkowatl meble o szerokim zastosowaniu, ktére nadawaly
sie zaréwno do wnetrz kawiarnianych, do ciasnych mieszkan robotniczych, jak i zwy-
ktych izb wiejskich®.

Lata dwudzieste naszego stulecia dobitnie potwierdzily genialno$¢ wynalaz-
ku Thoneta. Produkowane w tym czasie dwa modele krzesel (nr 13 i tzw. krzesto
wiedenskie) staly si¢ ulubionym sprzetem funkcjonalnego wnetrza. Dzigki swej
optycznej przejrzystosci stwarzaly wrazenie lekkich, zas ich uniwersalne, migkkie
wygiecia doskonale wpisywaly sie w zgeometryzowang przestrzen. Wyroby Thoneta
staly sie symbolem przemystowego standardu i wyzwaniem, na ktérym osadzala sie¢
cala ideologia modernizmu. Eleganckie luki, przezroczysta konstrukcja, linearny

kontur, fatwos$¢ przemieszczania spowodowana lekko$cig materialu byly integralnie

23 Ibidem, s. 40.
24 Stefan Sienicki, Whetrza mieszkalne. Rys historyczny, Warszawa 1962, s. 246.
25 Kamelia Milczewa-Gospodarek, Thonet w Polsce, Warszawa 1991, s. 3.



222 Architektura Miast X

zwigzane z pojmowaniem zyciowej awangardy i rewolucyjnym sposobem myslenia
w powojennej Europie.

Thonet projektowal meble, ktére zbudowane byly na zasadzie tatwo rozktla-
dalnej konstrukcji. Najbardziej znanym przykladem jest krzestlo numer 14. Trzy-
dziesci szes¢ krzesel tego typu miescito si¢ w skrzyni o objetosci jednego metra sze-
$ciennego, a opakowane w ten sposob staly sie szlagierem handlowym na rynkach
zamorskich. Thonet budowat nie tylko pigkne w formie, ale i lekkie meble na wzoér
krzesta numer 14. Forme mebli dostosowywal do gustu déwczesnego spoleczen-
stwa, do ciezkich kotar, obi¢ i bogato rzezbionej ornamentyki. Thonet byt jednym
z pierwszych producentéw mebli, ktorzy oparli swéj program na produkgcji seryj-
nej. Stalo sie to podstawg swiatowego sukcesu firmy: dzieki swoim wyrobom mogta
ona zaoferowa¢ wysoki standard jakosci po korzystnych cenach. Swoje pierwsze
duze zlecenie Thonet otrzymal nie dla lokalu mieszczanskiego, ale dla patacu ksigcia
Liechtensteina w Wiedniu. Do inwentarza reprezentacyjnych pomieszczen palaco-
wych, w ktérych odbywaly sie wielkie przyjecia, uroczyste obiady, koncerty i bale
nalezal zawsze duzy asortyment tak zwanych lekkich mebli, rozstawianych z réz-
nej okazji*. Meble te musialy by¢ tak wykonane, aby stuzba mogta je tatwo wnosi¢
i wynosi¢, a po wykorzystaniu szybko i sprawnie umiesci¢ w przechowalni. W 1850
roku Thonet przedstawit swoje krzesto znane pdzniej jako model numer 4. Krzesto
to spodobalo si¢ Annie Daum, ktéra w 1823 roku wraz z mezem otworzyla kawiar-
ni¢ u zbiegu ulic Wallnerstrasse i Kahlmarket w Wiedniu. Bylo to wtasciwie po-
wtorne otwarcie kawiarni ,,Milani’, ktdra istniala od XVIII wieku. Za pomocg luster
i mebli Thoneta Daumowie zrobili z tego wnetrza luksusowg kawiarnie. Praktyczne,
nowoczesne meble do siedzenia po raz pierwszy zostaly wykorzystane publicznie.
Kolejne wielkie zamoéwienie Thonet dostal od hotelu ,,Zur Kénigin von England”
w Budapeszcie. Miat wykona¢ 400 jesionowych krzesel tego samego modelu®. Stare
fotografie przedstawiajg kawiarnie z dlugimi rzedami stotéw do niekonczacych sig
rozmoéw, wyposazonych w krzesta Thoneta. Elegancka ,, Arkaden-Cafe” w Wiedniu
miata krzesta model numer 22, dodajace lokalowi szczegdlnego uroku. W kawiarni

Luitpolda w Monachium, ktérej sufit zdobily freski, mozna byto wypi¢ kawe lub

26 W patacu Liechtensteindw i pézniej palacu Schwarzenbergéw meble Thoneta stuzyly jako tanie meble pomocni-
cze, jak np. wyplatane krzesta Chiavariego, ktore uzywane bylo czgsto w charakterze tzw. lekkich mebli, zaréwno
na dworze francuskim, jak w Wiedniu”. Alexander von Vegesack, Das Thonet Buch, Miinchen 1987, s. 35.

27 Ibidem, s. 47.
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poczytaé gazete, siedzac na krzesle numer 119, ustawionym pomiedzy marmuro-
wymi kolumnami. W wiedenskiej kawiarni ,,Griensteidl” rowniez siedzialo si¢ na
krzestach Thoneta, podobnie jak w berlinskiej ,,Café des Westens”. Wyposazanie
dziewietnasto- i dwudziestowiecznych kawiarni stato sie szczegélng specjalnoscia
Thoneta, co potwierdzajg liczne katalogi znanych lokali w calej Europie, od Wiednia
po Warszawe, Budapeszt, Londyn czy Mediolan.

Meble Thoneta obecne byly réwniez w restauracjach, kabaretach, teatrach i ki-
nach. Wiedenska ,,Café Capua” zostala urzadzona z chlodng elegancja przez Adolfa
Loosa z wykorzystaniem krzesel jego projektu, wykonanych przez firme Thonet. Na
obrazie Henri de Toulouse-Lautreca W Moulin Rouge wida¢ eleganckie damy i pa-
néw w cylindrach, siedzgcych na krzestach z drewna gietego. Krzesto to stuzy réwniez
jako rekwizyt w ekranizacji powiesci Bgdz zdrow Berlinie Christophera Isherwooda.
W filmie Kabaret Boba Fosse'a Liza Minelli $piewa jedng ze swoich piosenek pomie-
dzy tancerkami, ktore poruszajg sie na krzestach bedacych wariantem modelu numer
14, sprzedawanym w milionach egzemplarzy. Firma Thoneta wyposazala w krzesta
wszystkie masowo odwiedzane lokale rozrywkowe, teatry, kinoteatry i kina, do kto-
rych dostarczala krzesta z podnoszonym siedziskiem. Meble Thoneta staly sie réwniez
»zaufanymi pomocnikami sprzedawcow’, jak glosily reklamy wyposazenia sklepow.
Meble sklepowe byly kolejnym, specjalnym programem firmy.

Jeszcze innym odbiorcg produktéw Thoneta byly hotele. Zaréwno ,,Hotel Ave-
nida” w Paryzu, jak i Grand Hotel Europa w Petersburgu posiadaly meble giete na
wyposazeniu swoich kawiarni i restauracji. Takze kasyno ,,Baden-Baden” czy kasyno
Boulogne-Sur-Mer wyposazone byty w krzesta Thoneta numer 228, numer 56 i wy-
sokie stotki krupierskie. Stotki takie firma Thonet dostarczala na specjalne zZyczenie
kierownictwa salonow gier.

Urbanistyczny i demograficzny rozwdj miast skutkowal wzrostem zatrudnie-
nia kobiet w zakladach rzemieslniczych i przemystowych. Konieczne stato si¢ zakta-
danie przedszkoli, dla ktérych Thonet opracowal specjalny program krzeset dzie-
ciecych. Do produkgcji firma wprowadzita rowniez meble szkolne, wyposazala sale
wyktadowe na uniwersytetach. Meblami Thoneta urzadzano szpitale, przychodnie
lekarskie, uzdrowiska, sanatoria, ktére — zwlaszcza kiedy pojawily sie meble z gie-
tych rur stalowych - staly si¢ odbiciem nowoczesnych wymagan stawianych higie-
nie. Krzesla Thoneta uzywane byly réwniez w miejscach zgromadzen, na przykiad

na wiecach, w obiektach administracyjnych, takich jak banki czy urzedy telekomu-
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nikacyjne, a nawet w krematoriach, czego przykladem moze by¢ sala krematorium
w Chemnitz na zdjeciu z 1908 roku. Wszystkie powyzsze przyklady swiadczg o tym,
ze meble projektu Thoneta tworzone z myslg o réznych potrzebach i wieku poten-
cjalnego odbiorcy .

Podsumowujac: wiek XIX byt czasem wielkich przemian. Nieustanny wzrost
mozliwosci zastosowania maszyn oddzialywal réwniez na przemystows i rzemieslni-
czg wytwodrczo$¢ form uzytkowych. Toczono nieustanng walke pomiedzy produkcija
mechaniczng a tradycyjng pracg reczng. Byt to tez czas wielkiej migracji ludnosci wiej-
skiej do miast, czas powstania nowej klasy spolecznej — klasy robotniczej. Powstalo
wiec duze zapotrzebowanie na sprzety trwale, praktyczne, a przede wszystkim niedro-
gie. Rozwoj miast pociggnat za soba budowe licznych obiektéw uzytecznosci publicz-
nej, takich jak dworce, teatry, kawiarnie, restauracje, biura, biblioteki i kina. Michael
Thonet odpowiedzial na to wielkie zapotrzebowanie i jego meble sg w zasadzie wsze-
dzie, a w szczegdlnosci polubili je wlasciciele i dekoratorzy wnetrz wszelkiego rodzaju
uzytecznosci publicznej. Oczywiscie rozpowszechnienie restauracji, ktére ostatecznie
obecne byly we wszystkich miastach, w réznych kategoriach dla réznorodnej klienteli,
spopularyzowaly wigkszos¢ modeli krzesel Thoneta. Ich wiasciciele dziatali wedtug
tej samej zasady co Thonet, czyli dobra jako$¢ po korzystnej cenie. W restauracyjnej
jadalni, ktéra w pewien sposob zastapila barokows aule, kazdy miat réwne prawo do
miejsca siedzacego. Miejsca te muszg by¢ przygotowane na rdzne sytuacje towarzy-
skie, takie jak samotnie siedzacy goscie, podrézujace rodziny, milczace maltzenstwa
czy pary zakochanych.

Niektdre, poczatkowo kameralne kawiarnie i restauracje urosty w XIX wieku
do rozmiaréw wielkich lokali rozrywkowych, jak na przykiad Hofjagerpalast w ber-
linskim parku Hasenheide, w ktérym znajdowalo sie kilkadziesigt modeli krzeset
Thoneta numer 14, poustawianych woko!l prostokatnych stolikow. Z poczatkiem XX
wieku zamiast walca w ekstrawaganckich kawiarnianych lokalach rozrywkowych roz-
brzmiewa goraca muzyka jazzowa, jak na przyklad we wspomnianej juz wiedenskiej
Café Capua, urzadzonej przez Adolfa Loosa w 1913 roku krzestami wykonanymi przez
firme Thonet. Kolorowy $wiat wielkomiejskich zabaw, z ktérych styng lata dwudzieste
XX wieku, wydaje si¢ by¢ nierozerwalnie zwigzany z krzestem z drewna gietego. Firma
Thonet wyposazyla w takie krzesta wszystkie masowo odwiedzane lokale rozrywkowe
wlasciwie na calym kontynencie. Autorce znane sg eksponaty z wnetrz uzytecznosci

publicznej w Polsce, Wilnie, Budapeszcie, Lwowie, Nowym Jorku, Albanii, Atenach,
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il. 1. Restauracja Fleminga, Oxford Street, Londyn, [w:]
katalog Thoneta, wyposazenie kawiarni i restauracji,
1914, fot. autor nieznany

il. 4. Ko$ciét w miescie Mykonos (Chora) na
wyspie Mykonos. Fotografia z 2021 roku

il. 2. Restauracja Krasnapolsky, Amsterdam, [w:] katalog
Thoneta, wyposazenie kawiarni i restauracji, 1914, fot.
autor nieznany

il. 5. Ko$ciét w miescie Mykonos (Chora) na
wyspie Mykonos. Krzesta w typie Thoneta,
niesygnowane. Fotografia z 2021 roku

il. 3. Pocztéwka ,Tiergartenhof-Festsale”, Berlin-
Charlotenburg, wielka scena teatralna oraz krzesta
Thoneta nr 206, fot. autor nieznany



226 Architektura Miast X

il. 6. ,,CafePalazzo Reale”(Cafe-Giacomo) w
Mediolanie. Meble projektu Thoneta. Zdjecie
7 2022 roku.

il. 8. ,,CafePalazzo Reale’(Cafe-Giacomo) w Mediolanie.
Wieszak na ubrania i kapelusze projektu Thoneta,
niesygnowany. Zdjecie z 2022 roku.

il. 9. ,CafePalazzo Reale”(Cafe-
Giacomo) w Mediolanie. Krzesto
projektu Thoneta, sygnowane,
sygnatura stabo czytelna. Zdjecie
7 2022 roku.

il. 7. ,,CafePalazzo Reale’(Cafe-Giacomo) w Mediolanie.
Meble projektu Thoneta, sygnowane. Zdjgcie z 2022
roku
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Mykonos, Macedonii, Wiedniu, Berlinie, Rzymie czy Mediolanie. To oczywiscie tylko
niektdre z miast, do ktérych udalo si¢ dotychczas dotrze¢. Autorka zamierza prowa-
dzi¢ dalsze badania na powyzszy temat i tym samym uzupelni¢ istniejagce w tym za-

kresie luki badawcze.

Streszczenie

Meble thonetowskie we wnetrzach uzytecznosci publicznej XIX i XX wieku

Michael Thonet to austriacki stolarz, ktory jako pomystodawca giecia drewna
na wielka skale wyprodukowal miedzy innymi na potrzeby wiedenskiej Café Daum
stynny model krzesta numer 14. Do dzi§ model ten, jak i inne dzieta Thoneta, obecne
s3 w wielu miejscach uzytecznosci publicznej na calym $wiecie.

Wiek XIX byt czasem wielkich przemian. Ciagly wzrost mozliwosci aplikacyj-
nych maszyn dotknal takze przemystowg i rzemieslnicza produkcje form uzytkowych.
Byl to takze czas wielkiej migracji ludnosci wiejskiej do miast, czas powstania no-
wej klasy spotecznej - klasy robotniczej. Rozwoj miast zaowocowal budowa licznych
obiektow uzytecznosci publicznej, takich jak: dworce, teatry, kawiarnie, restauracje,
urzedy, biblioteki czy kina. Michael Thonet odpowiedziat na to ogromne zapotrzebo-
wanie i jego meble sg w zasadzie wszedzie, a szczegdlnie przypadty do gustu wlascicie-

lom i dekoratorom kawiarni, restauracji i pubow.

Stowa kluczowe: Michal Thonet, drewno giete, meble thonetowskie, meble kawiarnia-

ne, wnetrza publiczne

Summary

Thonetfurniture in public utilityinteriors of the 19th and 20th centuries

Michael Thonet is an Austrian carpenter who, as the originator of bending
wood on a largescale, produced, among others, for the needs of the Vienna Café -
Café Daum, the famous chair model No. 14. To this day, this model, as well as other
Thonet's work, are present in many public places around the world.

The nineteenth century was a time of great change. The continuous increase
in possibilities of the applicability of machines also affected the industrial and

craft manufacture of utility forms. There was a constant battle between mechanical
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production and traditional manual work. It was also a time of great migration of rural
population to the cities, a time of the emergence of a new social class - the working
class. So there was a great demand for durable, practical and, above all, in expensive
equipment. The development of cities resulted in the construction of numerous public

facilities such as stations, theaters, cafes, restaurants, offices, libraries and cinemas.
Keywords: Michael Thonet, bentwood, Thonetfurniture, café furniture, public interiors
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